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ىأماىشبلى:
لم يغفل الدرس الأدبي الحديث اسم إبراىيم طوقان ، ولم يغمط أشعاره السياسية والوطنية 

كما لم يسقط أشعاره الغزلية من حسابو ، ولكن الملاحظ أن الاىتمام بشعره جممة لم يكن  حقيا ،
موازياً لمكانة ذلك الشعر وقيمتو الموضوعية والفنية ، كما أنو لم يكن مماثلًا للاىتمام بشعر 
 قرنائو من الشعراء العرب . أما الاىتمام بشعره الغزلي فقد انحصر في حدود نظرة مسبقة وحكم
قديم عمى أشعار مروية تنسب لإبراىيم ، موصوفة بالإباحية والمجون ، ونظرة متعجمة وحكم 
جائر أصدره بعض دارسي شعره الذين تأثروا بتمك النظرة وبما أشاعو جمساء إبراىيم من أخبار 
 جمساتيم الماجنة وأشعار إبراىيم الإباحية التي تداولوىا في تمك المجالس ، من ذلك ما نراه من
زعم أحد دارسي شعره ، أن انحسار شيرتو وقمة الاىتمام بشعره مرجعو أنو ـ أي إبراىيم ـ " أىدر 
فيضاً وافراً من جيد شعره في مالا يقره الذوق العام، ولا يسمح المجتمع ولا الدين الإسلامي بنشره 

ى أعمى مراتب ، ومن ثم فقد قتل ىذا الفيض الزاخر من إبداعو الذي كان بالإمكان أن يوصمو إل
 (ٔالشيرة ، لو أنو سخره في خدمة معان إنسانية أو وطنية أو جمالية .. " )

إن مثل ىذا الرأي المتعجل لم يصدر عن دراسة متأنية لأشعار اشتمل عمييا ديوان 
نما ىو صدى لآراء بعض أصدقاء إبراىيم وجمسائو ) ( . وىو رأى ينطوي عمى قدر ٕإبراىيم ، وا 

الجور ، حيث نرى الخمط في حكمو عمى ذلك الشعر بالجودة رغم أنو لا يدخل كبير من الخمط و 
تحت لواء الشعر الذي يقره الذوق العام ، ولا أدري كيف يحكم بالجودة عمى شعر لا يقر الذوق 
العام معانيو !! ومع ذلك فقد حسم النقاد القدماء ىذه القضية حينما تصدى غير واحد منيم لمن 

قيس بعض معاني شعره الغزلي الذي تعرض فييا لمحامل والمرضع .. ، ومن عاب عمى امرئ ال
( ، وقدامة بن جعفر الذي برر ٖىؤلاء ابن قتيبة الذي برىن عمى صحة تمك المعاني وصدقيا )

حديثو عن صدق تمك المعاني وصحتيا بقولو : " وليس فاحشة المعنى في نفسو مما يزيل جودة 
 ( .ٗدة النجارة في الخشب مثلًا رداءتو في ذاتو " )الشعر فيو ، كما لا يعيب جو 

أما جور ذلك الرأي فنراه أولًا في اعتراف صاحبو الضمني بعدم الاطلاع عمى تمك الأشعار؛ 
لأنيا لم تنشر حيث لا يسمح المجتمع والدين بنشرىا ، ونراه أيضاً في جعمو ذلك الشعر من 

                                                           

 . ٖٛ، صٖٜٛٔ، شير آب  ٖ٘( الفجر الأدبي ، مجمة أدبية شيرية تصدر في القدس ، العدد ٔ)
( انظر ـ مثلًا ـ : البدوي الممثم ، الغواني في شعر إبراىيم طوقان ، دار الريحاني لمطباعة والنشر، بيروت ٕ)

 .  ٙٔ، ص ٜٚ٘ٔ
 . ٔٗٔ/ٔم ، ٜٚٚٔ، دار المعارفٖ( ابن قتيبة ، الشعر والشعراء ، تحقيق أحمد شاكر ، الطبعة ٖ)
( قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي ، الطبعة الأولى ، مكتبة الكميات الأزىرية، ٗ)

  ٙٙ، ص ٜٜٚٔالقاىرة 



خدمة معانٍ إنسانية ، أو وطنية أو جمالية ، ولا أسباب خمول ذكر الشاعر ؛ لأنو لم يسخره في 
أدري بما يمكن أن نصف جيد معاني شعر الغزل إذا لم نصفيا بالجمال والإنسانية ؟ كذلك لو 
صح ما ذىب إليو صاحب ذلك الرأي لانصرف الدارسون عن شعر الغزل الصريح ، ولخمل 

 ذكر العديد من الشعراء كامرئ القيس وأبي نواس وبشار ..
وبعد ؛ فقد اىتم أصدقاء إبراىيم بدراسة شعره ، والتنبيو عمى مكانتو الأدبية ، وكان من 

( دراستان أعدىما البدوي الممثم ـ يعقوب العودات ـ وثيقتا الصمة بموضوع ٘بين دراساتيم العديدة )
ما وعاه شعره الغزلي ، تناول في الأولى منيما علاقات إبراىيم النسائية حسب واقعيا التاريخي ك

من خلال أحاديث إبراىيم عن مغامراتو مع النساء ، وقد استرجع ذلك من مذكراتو التي قال عنيا 
: " قد ضمنتيا نتفاً من غراميات طوقان ، تمك الغراميات التي لم تنشر في الديوان ، وقد روى 

مق في ىذه (. وقد انطٙلي إبراىيم تفاصيميا ، وسمى أشخاصيا ، وأشار إلى زمانيا ومكانيا")
الدراسة من فكرتو المسبقة عن عبث إبراىيم ومجونو فقال : "قصرتيا عمى غزلو وتشبيبو في 
سرب من الغواني .. وفييا صورت معاركو الدامية الحمراء وتييامو بالغيد الملاح ، وصباباتو 

 ( .ٚوأحلامو باليوى الفاضح " )
في وطنياتو ووجدانياتو " ، وقد صدرت أما الدراسة الثانية فكانت بعنوان " إبراىيم طوقان 

بعد دراستو الأولى بسبع سنوات ، ولم يخرج فييا عن دائرة المنيج التاريخي الذي اتبعو في 
دراستو السابقة ، وقد قسم الحديث فييا إلى قسمين : تحدث في الأول منيما عن حياة إبراىيم 

ني تحدث عن وجدانياتو ومناسبات طوقان ومناسبات شعره السياسي والوطني ، وفي القسم الثا

                                                           

، وىي من أىم ما كتب  ٜٗ٘ٔمعاصران " المنشورة عام  ( وأبرز تمك الدراسات دراسة عمر فروخ " شاعران٘)
عن ابراىيم وشعره ، ذلك لأن عمر فروخ صديق إبراىيم الحميم كان مطمعاً عمى جميع جوانب حياتو العامة 
والخاصة ، مواكباً لميلاد كل قصيدة من قصائده تقريباً ، ممماً بمعظم ما كتبتو الصحف آنذاك عن حياة 

وقد كانت ىذه الدراسة المصدر الرئيس لكل ما كتب عن إبراىيم وشعره بعد ذلك . وقد  إبراىيم وقصائده ،
قسم المؤلف دراستو إلى قسمين كبيرين ، تناول في القسم الأول منيما مراحل حياة إبراىيم منذ ميلاده حتى 

انتيى إلى  مماتو ، وفي أثناء ذلك تحدث عن مناسبة العديد من قصائده ، وأورد نماذج من شعره ، ثم
استعراض موضوعات شعره والتنبيو عمى خصائصو العامة . وبالمنيج نفسو تحدث في القسم الثاني عن 

 أبي القاسم الشابي وشعره .
وثاني تمك الدراسات دراسة الدكتور زكي المحاسني الموسومة بـ " طوقان شاعر فمسطين " التي أصدرىا 

اىيم وبيئتو ، وتناول مقتطفات من شعره ووقف عمى سماتيا ، م ،  وقد تحدث فييا عن حياة إبر  ٜ٘٘ٔعام 
ثم وازن بين بعض قصائده الوطنية وقصائد بعض معاصريو من الشعراء العرب ، ثم خمص إلى إبراز مكانة 

 ىذا الشاعر واستحقاقو لقب شاعر فمسطين .
 . ٙٔ( الغواني في شعر إبراىيم  طوقان ، صٙ)
 . ٙٔ( السابق ، ٚ)



 قصائده الغزلية دون أن يضيف جديداً إلى ما ذكره في كتابو السابق .
( ، والتي أقرىا البدوي الممثم في دراستيـو ٛوقد شكمت الآراء التي رددىا جمساء إبراىيم ) 

( ، حيث ٜالغـزلي )حجـر الزاويـة لجميـع الدراسـات التي تعرضـت بعد ذلك ـ ولو لماماً ـ لشعـره 
انطمقت جميعاً من منطمق ما وصف بو شعره من مجون وعبث ونبو عمى الذوق العام وتطاول 

 عمى العفة والدين ..
ولأن المرأة ىي قطب شعر الغزل الذي احتل مساحة واسعة من إبداع إبراىيم ، ولأن  

اء ، ىو الأنموذج حديث دارسي شعر إبراىيم قد انصب في مجممو عمى أنموذج واحد من النس
الذي نتخيل ملامحو من خلال الحكم السابق عمى غزلو ولأن ذلك الحديث لم يكن في معظمو 
مبنياً عمى أشعار اشتمل عمييا الديوان .. رأيت أنو من الضروري الوقوف عمى حقيقة واقع المرأة 

بيين صور في عصر إبراىيم ، ثم استجلاء صورتيا كما انعكست عمى صفحات شعره ، وذلك لت
النساء المواتي عرفين إبراىيم في حمو وترحالو ، وصفات المرأة التي شغفت قمبو وسيطرت عمى 

 وجدانو .
 

ىالمرأةىسيىرصرىإبراهومىطوشانى:
ى

( ، واختمفت مستوياتيا الثقافية والاجتماعية ٓٔتنوعت نماذج المرأة التي عاصرىا إبراىيم ) 
ا ، الأمر الذي قد لا تسعفنا معو الدراسات التاريخية والبحوث والدينية ، وتنوعت بيئاتيا وانتماءاتي

الاجتماعية وحدىا لاستجلاء واقع المرأة التي خبرىا طوقان ، والتي اختمرت في فكره واختمجت 
في فؤاده قبل أن تنعكس عمى صفحات شعره ، لذلك كان لابد من اعتماد النصوص الشعرية 

بة لاستكمال ما أغفمو المؤرخون وعمماء الاجتماع من خفايا التي صورت واقع المرأة في تمك الحق
 جوانب ذلك الواقع .

ن كنت لا أزعم أن المرأة عمى مقاعد الدراسة ىي الأنموذج الأول الذي التقاه شاعرنا   وا 
في رحمة حياتو ، فإنني أظن أنو الأنموذج الأكثر تأثيراً في تشكيل خمفية الشاعر عن المرأة 

تجاىيا ..والمتأمل لواقع تعميم الفتيات آنذاك يلاحظ  أن الاىتمام بالتعميم بشكل وتحديد مشاعره 

                                                           

 ٖٓم،صٜٗ٘ٔعمر فروخ ، شاعران معاصران ، الطبعة الأولى ، المكتبة العممية ـ بيروت  ( انظر :ٛ)
  ٕٙٔ، صٜ٘٘ٔ، دار الفكر العربي ، القاىرة ٔ( انظر : ـ زكي المحاسني ، طوقان شاعر فمسطين ، طٜ)

 ٕٚٔ، ٖٜٚٔصرية ، الأنجمو المٔ.ـ كامل السوافيري ، الاتجاىات الفنية في الشعر الفمسطيني المعاصر ، ط     
  ٔٙ، ص ٜٜٗٔـ المتوكل طو ، الساخر والجسد ـ إبراىيم طوقان ـ ، الطبعة الثانية ، نابمس 

م في  ٜٔٗٔم ، وتوفي في الثاني من مايو عام  ٜ٘ٓٔ( ولد إبراىيم طوقان في مدينة نابمس بفمسطين عام ٓٔ)
 المستشفى الفرنسي في القدس .



عام قد اتضحت معالمو في النصف الثاني من القرن التاسع عشر ، كما يلاحظ أن خروج 
الفتيات والفتيان إلى المدارس في مدن وقرى فمسطين أصبح مألوفاً في السنوات الأولى من القرن 

في ىذا المقام أن نذّكر بأن مجموع عدد المدارس في النصف الثاني من القرن  العشرين ، ويكفي
من مامعممين  ٖ٘ٓمدرسة ، اشتممت عمى  ٕٛٔالتاسع عشر كان في نابمس والقدس وعكا 

معممة ، وعدد التمميذات  ٛٙتمميذاً وتمميذةً ، وقد بمغ عدد المعممات منيم  ٖٖٙٗوالمعممات ، و
صبح عدد المدارس الحكومية في المناطق الثلاث نفسيا في مطمع القرن تمميذة ، بينما أ ٖٛٛٔ

مدرسة تحتوي عمى صفوف لممرحمة الثانوية ، كذلك كان  ٕ٘مدارس ، منيا  ٜٓ٘العشرين 
ىنالك ثلاث مدارس ثانوية عربية حكومية ، ىذا بالإضافة إلى عدد من المدارس الثانوية العالية 

الإسلامية والجاليات الأجنبية في فمسطين ، كما كان لمعرب  لمطوائف والمذاىب الدينية غير
مؤسستان لمتعميم العالي ، ىما : الكمية العربية ، والكمية الرشيدية ، ومدرسة الحقوق التي كانت 

 ( .ٔٔلمعرب والييود عمى السواء )
ببعض  وقد أمت الفتيات الفمسطينيات تمك المدارس ، واطمعن عمى عموم وثقافات شتى ، وتأثرن

العادات والمفاىيم الأجنبية ، وجذب الكثير منين بريق بعض الحضارات التي عكستيا مدارس 
الطوائف والمذاىب الدينية غير الإسلامية ، ومدارس الجاليات الأجنبية ، وقد اتضح أثر ذلك 
الاحتكاك الثقافي والحضاري في مختمف وجوه الحياة ، وقد تجمى ذلك بوضوح في المدن 

ينية الكبرى بشكل خاص ، حتى لقد وجدنا من يتذمر من إفراط المرأة الفمسطينية في الفمسط
التشبو بالأجنبيات ، حيث ىالو سموك الفتيات ومظيرىن المذان لم تألفيما البيئة الفمسطينية من 

 ( :ٕٔقبل ، من ذلك ـ مثلًا ـ اسكندر الخوري البيتجالي الذي يقول )
 راعنا في الشرؽ توظيؼُ البناتْ 
 وركوب السَّيدات العَجَلاتْ 
افناتْ   وامتِطاىُف الجِيادَ الصَّ
 بِمباس لا يَقينا العَثَراتْ 
 بيفَ ثوب فيو جِسُـ الغانياتْ 
 ونُيود منو تَبْدو كالمياة
 وصُدور عارِيات فاتِناتْ 
 و" بناطيؿ " عمى رغـ النُّياة

 لبستيػػػػػا ىػػػػذه المستػػػػػػػػرجػػػػػػػػػػػػلات

 وِائرْ في الدَّ  
 في الحَواضِرْ 

 كالقَساوِرْ 
 والمَخاطِرْ 

 باتَ ظاىِرْ 
 وىِي نافِرْ 

 لمنواظر
 والأوامِرْ 

 كػػالعسػػػػاكػػػػػػػػرْ 

ثم نجده يحض الفتيات الفمسطينيات عمى عدم التخمق بأخلاق الأجنبيات أو التشبو بين ، ويشكو 
                                                           

 ٚٚـ  ٕٙ، ٜٔٛٔ، دار الآفاق الجديدة بيروت ٛالفمسطيني الحديث ، ط( عبد الرحمن ياغي ، حياة الأدب ٔٔ)
 . ٜٗ، صٜٜٚٔ( كامل السوافيري ، الأدب العربي المعاصر في فمسطين ، طبعة دار المعارف بمصرٕٔ)



 ( :ٖٔمن نتائج ذلك التشبو بالأجنبيات بقولو )
 بَنَات نِسانا يا نِسانا ويا

 إف ىذي الَأزْياء ىدَّت قُوانا
 كؿ يوـ زِيّ جَديد غَريب
 ما جماؿُ النساء في الزِّي كلاّ 

 لا ولا الحػػسْػػػػػػػػف فػػي ارْتفػػاع كِعػػػاب

لاؿ   حسْبكفَّ اتّباع طُرْؽ الضَّ
 دعننا منيا " يا بنات الحلاؿ "
 مُتمِؼ لمعُقوؿ والَأمواؿ

 لاؿلا ولا في صَبْوة أو دَ 
 إنّمػػػػػػا الحُسػػػػف فػػػي جَمػػػػاؿ الخِصػػاؿ

 

لقد اطمع شاعرنا عمى ىذا الأنموذج من النساء المتفرنجات ، وانطبعت صورىن في وجدانو منذ 
ن كانت حداثة سنو وىو في المرحمة الابتدائية في نابمس لم تؤىمو لمتفاعل مع  نعومة أظفاره ، وا 

ن حياتو في مدينة القدس إبان دراستو الثانوية قد ىيأت لو ىذا ىذا الأنموذج من النساء ، فإ
الأمر ، ذلك لأن مدينة القدس أكثر اتضاحاً ورحابة في آفاقيا الحضارية والاجتماعية من مدينة 
نابمس ، ونماذج المرأة ذات الأصول المختمفة أكثر تنوعاً ، إذ اشتممت القدس عمى أكثر من 

(، ولأن إبراىيم أصبح ٗٔيات الأجنبية ، إضافة إلى مدارس المسممين)ثلاثين مدرسة لمختمف الجال
أكثر نضجاً واستجابة لحديث الصبابة واليوى ، وقد ساعد عمى ذلك ابتعاده عن رقابة الأىل 

( ، والتحرر النسبي الذي امتازت بو مدرسة المطران الثانوية الداخمية التي ٘ٔوبيئتيم المحافظة )
م ـ، ذلك التحرر الذي نستشف أبعاده من قول ٖٕٜٔـ  ٜٜٔٔـ من سنة  أمضى فييا أربعة أعوام

( ، ٙٔعمر فروخ : " إن إبراىيم لا يذكر مدرسة المطران من الناحية الأخلاقية بالخير أبداً " )
ورغم أن مصادر الدراسة لم تحدثنا عن شيء يبرر رأي إبراىيم في تمك المدرسة من الناحية 

القول إن ما رآه إبراىيم في تمك المدرسة الأجنبية التي ارتادتيا  الأخلاقية إلا أنو يمكنني
( ، أو كمصميات في ٚٔالحسناوات الغربيات ، سواء كمعشوقات لالتقاء العاممين في تمك المدرسة)

كنيسة سان جورج التابعة لممدرسة ، كان وراء ذلك الرأي ، إذ من البدىي أن يبدو مظير وسموك 
انت تتردد عمى تمك المدرسة شاذاً وخارجاً عن القيم الأخلاقية إذا ما قيس الفتاة الغربية التي ك

بمظير وسموك الفتاة الفمسطينية التي رآىا إبراىيم في البيئة النابمسية المحافظة ، ولعلّ قصائد 

                                                           

. ىذا ويشتمل ديوان إسكندر الخوري عمى العديد من النماذج التي يتحدث فييا عن تشبو  ٜ٘( السابق ، صٖٔ)
 بالأجنبيات .العربيات 

 . ٘ٙـ  ٖٙ( حياة الأدب الفمسطيني الحديث ، صٗٔ)
 . ٛٔ( شاعران معاصران ، ص٘ٔ)
 . ٜٔ( السابق ، صٙٔ)
( قد يكون اطلاع إبراىيم عمى بعض تجارب أساتذتو الغرامية عاملًا من عوامل تكوين رأيو في الجانب ٚٔ)

غرام أحد الأساتذة بفتاة روسية . وقد قال  الأخلاقي لتمك المدرسة . ومما يروى في ىذا المجال اشتيار قصة
 . ٕٗـ راجع : الغواني في شعر إبراىيم طوقان ، ص إبراىيم شعراً في ذلك .



صديقو عبد الكريم الكرمي التي تغزل فييا بحسناوات القدس أكثر توضيحاً لصورة ىذا الأنموذج 
، أنموذج المرأة المعوب التي كانت تصادف الشباب فتؤجج مشاعرىم وتُصبِي قموبيم ،  من النساء

 ( :ٛٔوتذىب لمصلاة في الكنائس فتفسد عمى المصمين صلاتيم )
 يػػػػػػروـ غػػػانيػػة الآمػػػػػػػػػاؿ مفػػػؤودُ !  تميػػػػػػس بيػػػف العػػػذارى الفػاتنػػات كمػا

 ارتمى صعقاً لما تراءت عمى "الطور" 
ُـ : " ىػذا المػػلاؾ ىػػوى  قالػت جمػػػوعُيػُ

 مف شاـ طمعتيا والقمب معمودُ ! 
 مػػػػف السمػػػاء فتقػػػديػػػس وتمجػيػػػػػػػػد

ولم يكن إبراىيم بدعاً في تمك البيئة ، بل تفتح قمبو لممرأة ، و " جعل يحاكي شعراء  
( ، فمن ٜٔطريقو ، وأكثرىن من الغربيات " ) الغزل في وصف الحسان اللاتي كان يصادفين في

المواتي صادفين ـ وىو في المرحمة الثانوية ـ كريمتي السيد " فستر " رئيس كولونية الأمريكان في 
القدس ، فمدح الصغرى و" شبييا بالغزال النافر ، وشيّر بشقيقتيا الكبرى إذ شبييا بالفيل 

الأجنبية التي وجدت في فمسطين في عصر إبراىيم ، ( ومن نماذج المرأة ٕٓالضخم الجثة .. ")
بائعات اليوى ، المواتي جمبين الانتداب معو لإفساد الشباب ، حيث عممن عمى جذب الشباب 
إلى الملاىي ، وصرفيم عن التفكير في شئون بلادىم وما يتربص بيا ، وقد كان ليذا الأنموذج 

ن إلى العبث والابتذال من بعض ذوي المال من النساء الأجنبيات أثره السيئ عمى المتعطشي
والجاه ، وقد حذر الشعراء من خطر أولئك النسوة ومن عواقب السير في طريق الغواية 

 ( :ٕٔوالانصراف عن مقاومة العدو ، من ذلك مـا نراه في قول الشاعر مطمـق عبد الخالق )
 مرقص عابثٌ يعج عجيجاً !
 غاضَ ماءُ الحياء فيو وأضحى

 ، وجمد سميؾ جسد داعر
 فيو " رفكا " وفيو " ليزا " وليمي
 إف رقصف فرقصيف وثوبٌ 
 صادقات الخياؿ يعرفف ممف
 أييا المدلجوف في حمكة الميػ

 قػػػػػد ىػػػػدمتػػػػػػـ معػػػػاقػػػػلًا وحصونػاً 

 كؿ ما فيو جمبة وصياح ! 
 كؿ شيء في جفونو يستباح
 دونو في " السماكة " التمساح

 (22س ، وأقاح )وخزامى ، ونرج
 أو تغنيف ، فالغناء نباح
 تستغؿ الأمواؿ والأرباح
 ػؿ نشاوى المذات ، أيف الرواح

 وأتػحتػػػـ لمخصػػػـ مػػػالا يتػػػػػػػػػػػػػػػػاح

 الرياحوبلادٌ تعبثُ فييا   خؿٌ بائدٌ ، وجيؿٌ عتيدٌ 

                                                           

 . ٕٔ( الغواني ، صٛٔ)
 . ٖٕ( طوقان شاعر فمسطين ، صٜٔ)
 . ٕٗ( الغواني في شعر إبراىيم طوقان ، صٕٓ)
 . ٕٔٔـ  ٕٓٔبدون ( ، ص ( ديوان الرحيل ، طبعة دار المستقبل العربي ، القاىرة )ٕٔ)
 ( يشير إلى الفمسطينيات المواتي جارين الأجنبيات حيث كنى عنين بـِ " ليمى وخزامى ، ونرجس .ٕٕ)



 كافحوا ىذه الميوؿ وثوبوا
 طػػػػػالمػػػػػا أنتػػػـ أسػػػػػػارى ىػػػػواكػػـ

 طابَ في ىذه الميالي الكفاح
 ليػػس يػػرجى لػػػذي البػػػػلاد نػجػػػػػػػاح

أما الأجنبيات المواتي حضرن مع البعثات التبشيرية والجاليات الأجنبية التي أدارت بعض المرافق 
الحيوية في فمسطين كالمستشفيات والمدارس الأجنبية وغيرىا .. ، فقد تنوعت مشاربين ، 

طرائق ودرجات تأثيرىن في وجوه الحياة المختمفة ، سواء التأثيرات الثقافية والحضارية ،  واختمفت
( .. ، وقد رأينا صورىن وصور مَنْ تأثرن أو تشبين بين تنعكس ٖٕأو السموكية والمظيرية )

عمى صفحات شعر إبراىيم وغيره من معاصريو ، وفي ديوان إبراىيم صور عديدة تمثل ىذا 
النساء ، من ذلك صورة الممرضة الروسية التي كانت تحقنو بدواء القرحة ، يقول الأنموذج من 

(ٕٗ: ) 
 يا حموة العينيف يا قاسية
 أما أنا فمست أنسى يداً 
 لئف شفي الطب ضني عارضاً 
برة الآسي عمى نفعيا  وا 

 

 قيصرة الحسف ألا اشتكي
 ىػػػػؿ كػػػػػاف نسيػػػػانػػؾ لػػػي ىػػفػػػػوة

 ت لي ناسيةسرعاف ما أصبح 
 ناعمةً تجود بالعافية
 فميجتي أنت ليا شافية
 أفعؿ منيا نظرة ساجية

 

 إليؾ مف جورؾ يا طاغيةْ 
 أـ خػػطػػػػة أشػػػػراكػػُيػػػػػا خػػػػافػػيػػػػػةْ 

وقد زخرت دواوين شعراء تمك الحقبة بكل صور النساء الأجنبيات ، سواء بائعات اليوى ، أو 
التبشيرية والجاليات الغربية أو الروسية ، حيث اختمطن جميعاً بالشارع  المواتي أتين مع البعثات

الفمسطيني ، وأغوى سموكين ومظيرىن وصنوف زينتين طائفة من الشبان إضافة إلى العديد من 
النساء المواتي تشبين بين ، ومما قالو الشعراء في النساء الأجنبيات والمتشبيات بين ، نذكر 

 ( :ٕ٘لغانيات طبريا الذي يقول فيو ) وصف مطمق عبد الخالق
 

 يا لذكرى طبريا
 عابثات بالقموب
 سائراتٌ في الميالي الػ
 طائراتُ المب لا 

 تػػػػػػػػػػػارة يػػحكيػػػػف ىػمػػاً 

 إف فييا غانياتْ  
 مُضحكاتٌ مُبكياتْ 
 ػمظممات الداجياتْ 
 يمشيف إلا ضاحكاتْ 

 وأوانػػػػػػػػػػػػاً معػػػػمػنػػػػػػػاتْ 

 
 لـ تفتو المفتاتْ   مَفْ تفتو الحركات

                                                           

 . ٚٚـ  ٕٙ( راجع : حياة الأدب الفمسطيني الحديث ، صٖٕ)
 . ٖٓٔ، ص ٜٜ٘ٔ( ديوان إبراىيم ، الطبعة الأولى ، دار الشرق الجديد ، بيروت ٕٗ)
 . ٜٔ، ص ( ديوان الرحيلٕ٘)



 والخدود الناظرات
 والقدود المائسات

 والعػيػػػػػػوف النػػػاظػػػػػػػرات

 والنيود البارزات !
 والزنود المعممات !

 والشػفػػػػػػػػاه النػػاطػقػػػات !

و ووصف إسكندر الخوري البيتجالي لممرأة الييودية المياجرة إلى فمسطين الذي يستيجن في
مظيرىا و يحذر من سوء خمقيا ، بعد أن أصبحت أنموذجاً ممفتاً في شوارع القدس ، ويحث 

 ( :ٕٙالعربيات عمى اِلتزام الفضيمة وعدم التشبو بيا ، حيث يقول )
 

 بارزاتِ النُّيودِ حُمْرَ الخُدودِ 
 يتخَطَّرْفَ في الشوارع تِيياً 
 وبُرودٍ شفَّافةٍ مف حريرٍ 

 مف عيوف سِرفَ يُرْسمْفَ أسيماً 
 يتمفتفَ تارةً بازدراءٍ 
 بينيف الحسناء مف خادعوىا
 والتي خادعتْ وما خادعوىا
 مف بناتِ اليَيودِ جِئْفَ إلينا
 مشيدٌ مف مشاىد القدس ىذا
 غانياتِ الأعرابِ ميلًا فإنَّا
 يا فتاة البلاد كـ في بلادي
 احذري الزيَّ ىذِّبي الطفؿَ كوني
 كي يكوف الوليد يوماً رشيداً 

 كػػي يػكػػوف الػوِلْػػػدافُ يػػػػومػػػاً أُسػوداً 

 عارياتِ الصدورِ ضُمْرَ القُدودَ  
 بحُميً مف أَساورٍ وعقودِ 
 شؼ عما اختفى وراء البرود
 فاتنات ما بيف زُرْؽٍ وسُودِ 
 ويُقَيْقِيفَ تارةً كالوليد
 بيدايا اليوى وحُموِ الوُعود
 ببياضٍ وحُمرةٍ في الخدود

 ؿِّ زيٍّ جديدمف أُرُوبَّا بك
 في غِنىً عف دلائؿٍ وشيود
 في احتياجٍ إلى الصلاح شديد
 لبلادي كـ مف عدُوٍّ لدود
 مَثَؿَ النُّبْؿِ والتُّقى لموَليد
ّـِ الرشيد  كي تكوني نظيرَ أُ

 ىػؿ بػػلادٌ ضِمَيػػتْ بظػػػػػػؿِّ الُأسػػػػػودِ؟!

بمشاىدىا المتنوعة ، وانعكاساتيا عمى تمك كانت صورة المرأة الأجنبية في المدن الفمسطينية 
بعض النسوة المواتي انبيرن ببيرج الحضارة الوافدة في بعض المدن الكبيرة التي كانت تعج 

 بالأجنبيات كمدينة القدس مثلًا .
أما المرأة الفمسطينية في المدن والحواضر الفمسطينية فميا صورىا التي نراىا من خلال  

، أو التي تنعكس من خلال نشاطيا الاجتماعي والثقافي والسياسي .  واقعيا المحافظ كربة بيت
ولأن المقام لا يتسع لمحديث عن وجوه نشاطات المرأة الفمسطينية ولا لصورىا التي تتجمى من 
خلال تمك النشاطات ، سواء في حقل التعميم أو التمريض أو في الجمعيات الخيرية والاتحادات 

( ، فإنو قد تجدي الإشارة إلى جانب من ٕٚوات أو مؤتمرات .. )النسائية وما عقدتو من ند
                                                           

 . ٓٚ،  ٜٙ( ديوان العنقود ، صٕٙ)
 . ٕٔ، ص ٜٚٚٔ( راجع : غازي الخميمي ، المرأة الفمسطينية والثورة ، بيروت ٕٚ)



جوانب نشاطيا الوطني ، ذلك النشاط الذي نمتمس صداه في قصائد شعراء تمك الحقبة ، من 
ذلك مثلًا قصيدة " عودي لخدرك " التي نظميا محيي الدين الحاج عيسى الصفدي في نابمس 

يا فريق من نساء المدينة ، ربات بيوت وطالبات م إثر مظاىرة اشترك فيٖٜٙٔفي أوائل ثورة 
 ( :ٕٛوموظفات .. ، إذ يخاطب الفتاة الفمسطينية بقولو )

 
 

 عُودي لخدرؾ يا أختَ المَيَا عُودي
 تبارؾَ الُمو إذا أَقْبمتِ مُغضَبَةً 
 فكفكفي الدَّمعَ مف عينيؾ واطّرحي 
 ودونَؾ الحيُّ جُرِّي في مسارحو

 قد برزواأما رأيتِ ليوثَ الحيِّ 
 غاديف لمموت لا يمووف أو يصموا

 فتيػػػافُ قػومػػػِؾ كػـ خػفَُّػػػػػوا لنػػػائبػػػػػػةٍ 

 في الحيّ ما شئْت مف شُوْسٍ ومف صِيد 
 والحسفُ يُشرؽُ مف طَرؼ ومف جِيد
 عنؾِ الأسى لتواسي قمب معمود
 ذيؿَ المفاخر بيف الخُرَّد الغِيد

مَّرِ ال  قودِ حمرَ المناصؿِ فوؽَ الضُّ
 إلى سبيؿٍ مف العمياء محمود

 فػػي كػؿ يػػوٍـ مػف الأيػػػػػػاِـ مشيػػػػػػػػػود

 ٖٜٙٔومن ذلك أيضاً تصوير وديع البستاني لدور المرأة الفمسطينية في إضراب عام 
 (:ٜٕومشاركتيا الفعالة جنباً إلى جنب مع الرجل في أحداث الحياة السياسية )

 

 ثار الشباب وثار الشيب قبميـ
 ولمنساء بلاء في معامعيا

 ويسجنػػوف وقػػػد ضػػػػاقػػت سجػونػيـ

 والصبية احتشدوا لمحرب إف لعبوا 
 والنفي آنؽ ما أولاىـ الأدب

 ويػدفنػػػػػوف وكػػادت تػػزحػػػػػؼ التػػرب

أما أنموذج المرأة القروية فيو الأنموذج الذي يمثل غالبية نساء فمسطين ، ذلك لما ىو 
(، وقد كانت ٖٓ% من الفمسطينيين كانوا قرويين يعممون في الزراعة .. )ٓٚحوالي  معموم من أن

المرأة القروية أقل حظاً من التعميم والثقافة ، وأكثر بعداً عن رغد الحياة وبريقيا في المدن ، إذ لا 
 ىَمَّ ليا إلا مساعدة الرجل عمى ظروف حياتو القاسية ، لذلك لا نكاد نرى انعكاس صورتيا إلا
في نطاق بيئتيا المحافظة حيث وقوفيا إلى جانب الرجل في عممو وفي نضالو ، فيي الأم 

                                                           

لييا ، الطبعة الأولى ، المطبعة السورية ٕٛ) ، ٜ٘ٚٔحمب  –( محيي الدين الحاج عيسى ، ديوان من فمسطين وا 
 .ٕٖ،ٖٔص 

الفمسطيني في نكبة فمسطين ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،  ( د.عبد الرحمن رباح الكيالي ، الشعرٜٕ)
 .ٕٚٔ، ص ٜ٘ٚٔلطبعة الأولى ، بيروت 

نبيل بدران ، الريف الفمسطيني قبل الحرب العالمية الأولى ، مجمة شؤون فمسطينية ، "مجمة   -( انظر : ٖٓ)
" ، العدد السابع ، شيرية تصدر عن مركز الأبحاث في منظمة التحرير الفمسطينية . بيروت

 .ٙٔٔ، صٕٜٚٔمارس 
ىاني حوراني ، ملاحظات حول أوضاع الطبقة العربية العاممة في فمسطين في عيد الانتداب ،  -

 .ٜٔٔ، صٜٔٚٔمجمة شؤون فمسطينية ، العدد الخامس ، نوفمبر 



والزوجة والابنة والأخت في المنزل ، وىي الفلاحة في الحقل ، وىي المحرضة عمى الثورة 
ومواجية العدو ، وىي المشاركة في الثورات حينما تعم القرى والنجوع الفمسطينية ، وىي في 

اء أم الشييد ، وزوج السجين ، وىي المنكوبة أو المشردة أو البائسة أو الجائعة عيون الشعر 
(..ٖٔ.) 

وشواىد ذلك كثيرة نورد منيا قول مطمق عبد الخالق في تصوير بؤس امرأة تواجو أعباء 
 (:ٕٖالحياة بأطفاليا الصغار بعد أن فقدت زوجيا )

 

ّـ صغار فقدت  ىذه أ
 تسفؾ الدمعة مف ميجتيا

 ليػػػػػا بائسػػػػػػة حػػػػائػػػػػػػػػػرة يػػػػػػػا

 بعميا ، تبغي لأطفاؿ غذاء 
 زفرة حرّى وناراً ودماء

 تػكتػػػػػـ البػػػػػؤس وتخفيػػػػو حيػػػػػػاء

وفي تصوير المرأة وقد حمت بيا المصائب ، نورد قول عبد الرحيم محمود في تصوير 
المجاىد عبد الرحيم الحاج محمد عام  نساء قرية عنبتا حينما وصمين نبأ استشياد القائد

ٜٖٜٔ(ٖٖ:) 
 برزتْ فييا المصوناتُ ضحى
 وا حبيبَ الأمة قد يتَّمتنا

 صَػعػػَػدوا مػف لَػػوْعػػػػػة زَفْراتػػيػـ

 صارخاتٍ قارعاتٍ لمخُدود 
 يا أبا كؿ فتاةٍ ووليد

ػخػر الصمػود  فػأذابػػتْ قػػاسػػي الصَّ

الأمة العربية مقدماً ليا مشاىد من معاناة الفمسطينيين ، فيبرز أما عبد الكريم الكرمي فيستصرخ 
من بين ما يقدم من صور صورة المرأة المنكوبة أثناء حمول المصيبة بفقد الأىل والخلان ، 

( ، وصورة اليتيمة التي أعوزتيا ٖٗوصورتيا وىي تجود بروحيا بعد أن طالتيا يد العدو الغاشمة )
 (:ٖ٘المنون أىميا ) الحاجة بعد أن تخطفت أيدي

 
 ولا مِفْ سميعٍ ولا مِفْ مُجيب  أماؿَ برأسؾِ ذُؿُّ السؤاؿِ 

                                                           

 . ٓٛ( انظر نماذج ذلك في : ـ طوقان شاعر فمسطين ، صٖٔ)
  ٚٗٔـ  ٙٗٔ، ص ٜٛٚٔـ فدوى طوقان ، الديوان ، الطبعة الأولى ، دار العودة بيروت 

 . ٜٛـ، ص ٕٜٜٔـ إبراىيم العمم ، فدوى طوقان ، الطبعة الأولى ـ القدس 
  ٓٓٔـ الأدب العربي المعاصر في فمسطين ، ص

 .ٔ٘ٔـ عبد الرحمن رباح الكيالي ، الشعر الفمسطيني في نكبة فمسطين ، ص
 .ٓٔالرحيل ، ص( ٕٖ)
 .ٕٖٔ، ص ٜٚٛٔ( ديوان عبد الرحيم محمود ، طبعة دار العودة ، بيروتٖٖ)
 .ٕ٘ٙ، وقصيدة الشييدة ص ٕٗ، ص ٜٜٛٔ( ديوان أبي سممى ، طبعة دار العودة ، بيروت ٖٗ)
 .ٕ٘( السابق ، صٖ٘)



 تَغيبيف عف أعيف العاذليفَ 
 تعيشيػػفَ وحػػدؾِ فػػي غػػػربػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 وطيفُؾِ عف خاطري لا يَغيب
 فػػػواحسػرتػػػا لمػيػتػػيػػػِـ الػغػػػػػػريػػػب

ى

ىالمرأةىسيىذطرىإبراهومى:
ى

لممرأة حضور واضح وتأثير ممموس في حياة إبراىيم ، حيث نشأ في كنف أسرة كان  
خوانو : أحمد ويوسف ورحمي ونمر ،  كبيرة تتكون من أبيو وأمو وجده لأبيو وجدتو لأمو ، وا 

( إلا أنو ٖٙوأخواتو : بندر وفتايا وأديبة وفدوى وحنان ، ورغم أنو ثاني إخوانو من البنين والبنات )
(، ٖٚمكانة في نفس والديو وأفراد أسرتو ، وذلك بسبب ىزال جسمو ومرضو المزمن )كان أكثرىم 

ورغم عدم كفاية المعمومات المتوفرة عن الجانب النسائي في تمك الأسرة المحافظة إلا أن النزر 
القميل الذي توفر لنا يكفي لمدلالة عمى طبيعة حياة المرأة في تمك البيئة وماىية علاقة إبراىيم بيا 

. 
لقد كانت المرأة الطوقانية أسعد حظاً من غالبية قريناتيا الفمسطينيات ، حيث وجدت في  

مدينة مدن فمسطين العريقة ، مدينة نابمس التي اىتم أىميا بالعمم والمتعممين ، وعمموا عمى نشر 
دارة نور العمم في مدن فمسطين وقراىا ، ويكفي في ىذا المقام أن نعمم أن "ثمث المعممين في إ

 (.ٖٛمعارف حكومة الانتداب جاءوا من مدينة نابمس")
لذلك كان من البدىي أن تنال تمك المرأة قسطاً وافراً من التعميم ، وأن يكون تأثيرىا  

( ـ مثلًا ـ كانت شغوفة بالأدب العربي القديم وقصص ٜٖواضحاً فيمن حوليا ، فأم إبراىيم )
ل بيتيا حيث كانت تقرأ قصص عنترة وأبي زيد البطولات العربية ، وقد انعكس ذلك عمى أى

اليلالي وسيف بن ذي يزن عمى مسامع والد زوجيا ـ داود آغا طوقان ـ وولدىا إبراىيم الذي كان 
يلازم جده في الاستماع لتمك القصص ، الأمر الذي يبرر نضج الروح الوطنية عند إبراىيم منذ 

(. أما جدتو لأمو التركية ٓٗلسانو بغزارة ) صباه ، وتدفق الأناشيد والأشعار الحماسية عمى

                                                           

 ، نمر،حنان. ( وىم عمى التوالي : أحمد ، إبراىيم ، بندر ، فتايا ، يوسف ، رحمي ، أديبة ، فدوىٖٙ)
 . ٛٔ( انظر : شاعران معاصران ، ص ٖٚ)
 .ٖٚ( د. حسني محمود ، الثقافة القومية في فمسطين ، ص ٖٛ)
( فوزية بنت أمين عسقلان ، وعائمة عسقلان من عائلات نابمس العريقة . عرفت بشغفيا بالقراءة وولعيا ٜٖ)

 .ٓٔص  بالموسيقى والغناء . راجع : د. إبراىيم العمم ، فدوى طوقان ،
نني لأمثل في خاطري ، ٓٗ) ( تقول أختو فدوى في توضيح تشجيع جدىا وتأثير أميا في شاعرية إبراىيم : " وا 

لى جانبو حفيده  ذلك الشيخ الوقور ، جدي لأبي ، رحمو الله متربعاً في كرسيو ، مشتملًا بعباءتو ، وا 
نني لأمثل إبراىيم في =      =  الصغير إبراىيم ، يتقارضان الشعر والزجل ) والعتابا ( ما يعيو قمباىما . وا 

خاطري كما يصورونو لي ، واقفاً أمام جده يرتجل ما ينقدح عنو فكره الصغير يومئذ ، من قول يرسمو في 



(. ومن عمتو ٔٗالأصل فقد كانت سبب تعمق إبراىيم بالمغة التركية حتى أجادىا ونظم بيا شعراً )
( .. إلى غير ذلك من تأثير أفراد أسرتو بشكل ٕٗكريمة استمد حب تلاوة القرآن وتدبر معانيو )

 (.ٖٗعام والمرأة بشكل خاص )
ر المرأة الطوقانية الواضح في حياة إبراىيم ، ووفاء إبراىيم لأفراد أسرتو وبالرغم من تأثي 

وحنوه عمى أخواتو وخاصة فدوى التي كان يتعيد موىبتيا بالرعاية والتأييد ، وحنوه عمى أمو 
( إلا أن صورة المرأة الطوقانية لم تنعكس البتة عمى صفحات شعــره ، حتى التي ٗٗوتعمقو بيا ..)
ني الشاعر لتشاركو حياتو ، كما يقول في رسالتو لصديقو عمر فروخ : "وأنت تعمم اختارىا بعي

أنني أرفض كل الرفض ألا أكون شاعراً في اختيار عروستي ، وأنا أؤكد لك أنني كنت شاعراً كل 
( ، لم ٘ٗالشاعر ، وأن العروسة لا تقل أبداً عن غادة ىيفاء حسناء يبتدعيا خيالي الغزلي ..")

 واحد من شعره . تظفر ببيت
وىذه المفارقة التي نراىا في عدم احتفال ديوان إبراىيم بصورة الأم الرؤوم ؛ والأخت  

الحنون ؛ والزوجة الوفية .. لا نرى ليا تبريراً سوى تأثر إبراىيم بالشعراء القدماء الذين تربى عمى 
م بنماذج المرأة شعرىم ، الذين أغفل معظميم ذكر الأم والأخت والزوجة في خضم اىتمامي

                                                                                                                                                                      

وصف حادث حدث في البيت ، فيو نكتة أو طرافة .. وذلك في عبارات تكاد تكون موزونة مقفاة ، يقمد فييا 
ة من شعر أو ما يعيو قمبو من قصص عنترة وأبي زيد اليلالي وسيف بن ذي ما كان يستظيره في المدرس

يزن ؛ تمك التي كثيراً ما أصغى إلى أمو وىي تقرأىا لجده لأبيو ، في أمسيات الصيف الجميمة ، أو في 
 ٕٔليالي الشتاء .. ". الديوان ص

 .ٕٔ،ٔٔ( مقدمة الديوان ، صٔٗ)
 .ٜٔوطنياتو ووجدانياتو ، ص ( البدوي الممثم ، إبراىيم طوقان في ٕٗ)
( نال أفراد أسرة إبراىيم قسطاً متفاوتاً من التعميم ، فأحمد الأخ الأكبر ـ مثلًا ـ كان عالماً رياضياً ، وكان ٖٗ)

براىيم الشاعر الذي يحتاج إلى التشجيع  ميتماً بإبراىيم الأخ المريض الذي يحتاج إلى متابعة ورعاية ، وا 
شرف عمى طباعة ديوان إبراىيم بعد وفاتو ، وكان ليوسف نشاط عممي خاص والاىتمام ، وىو الذي أ

واىتمام بشئون التجارة ، وقد كان براً بأخيو إبراىيم وأسرتو ، ييتم ـ ىو وأخوه رحمي ـ بشئون حياتيم ويوفر 
يع أفراد أسرتو ، للأسرة احتياجاتيا ..، أما البنات فكن جميعاً أصغر سناً من إبراىيم وقد كان إبراىيم براً بجم

وقد حازت فدوى الشاعرة اىتمام إبراىيم وتشجيعو حتى حققت بعد ذلك شيرة واسعة في عالم الإبداع الشعري  
 . ٕٙ-٘ٔ.. راجع : شاعران معاصران ، ص

 وما بعدىا . ٕ٘٘( انظر : زكي المحاسني ، طوقان شاعر فمسطين ، ص ٗٗ)
ة مثقفة تمقت عموميا في كمية البنات الإنجميزية ودار المعممات ( ىي سامية بنت قاسم عبد اليادي ، وىي فتا٘ٗ)

في القدس ، عرفيا إبراىيم في أثناء عممو في الإذاعة الفمسطينية حيث كانت تتردد عمى الإذاعة لإلقاء 
 .ٕ٘م . راجع : شاعران معاصران ، ص ٖٜٙٔالأحاديث الإذاعية ، فأعجبتو وتزوج بيا عام 



 (.ٙٗالمعشوقة ومحاسن جسدىا )
أما نماذج المرأة وصورىا كما تجمت في الديوان فيمكن تقسيميا إلى قسمين ؛ أوليما :  

صورة المرأة في شعره الوطني ، وثانييما : صورتيا في شعره الغزلي ، مع ملاحظة اقتصار 
والمرأة الفمسطينية عمى ىامش الحياة  تناولو لممرأة في الجانب الوطني عمى البيئة الفمسطينية

السياسية والنضالية دون التعرض لدورىا المباشر ، أما شعره الغزلي فقد تعددت بيئاتو وتعددت 
 نماذج وصور المرأة وجنسياتيا ما بين فمسطينية وعربية وأجنبية .

 
 

ىالمرأةىسيىذطرهىالوطنيى:
ى

لكثير من نماذج وصور المرأة في لم يشتمل القسم الوطني من ديوان إبراىيم عمى ا 
(، ٚٗمعترك الحياة السياسية والنضالية ، ولم يسع إلى إبراز دورىا الذي تحدث عنو معاصـروه)

سواء مشاركتيا في المظاىرات التي كانت تجتاح مدن وقرى فمسطين ، أو دورىا النضالي 
محترفي السياسة وتحريضيا الرجال ـ الزوج والابن والأخ .. ـ عمى التصدي لمغاصبين و 

( ، وكل ما نجده من صور المرأة في شعر إبراىيم الوطني يقتصر عمى مشاىد ٛٗوالمخادعين )
معاناتيا ، سواء أكانت صابرة عمى البلاء وما حل بالأىل والأبناء ، أم مولولة من ىول 

ا في مثل المصائب وآثارىا ، أم منكوبة تعاني التشرد والضياع .. ، فصورة المرأة الصابرة نراى
 (:ٜٗقولو في أم الشييد )

 

 قسماً بأُمِّؾَ عند موتِػ
 وترى العزاءَ عَفْ ابنِيا

َـ البػػػػػػػػػػلادَ   مػػػػػػػا نػػػػػػػاؿ مػػػَػفْ خػػػد

 ػؾَ وىي تيتؼُ بالنَّشيدِ  
 في صيتِو الحسفِ البعيدِ 

 أجػػَػػػػػػػػػؿَّ مِػػف أجػػػْػػػػػرِ الشػػػيػيػػػػػػػدِ 

قد اجتاح الزلزال مدينتيا ـ نابمس ـ فبدت باكية حزينة مع أىل المدينة بعد أن كانت وصورتيا و 
 ( :ٓ٘تنعم برغد العيش ، في مثل قولو )

 أدموعُ النساءِ والأطفاؿِ 
 بمدٌ كاف آمناً مطمئناً 

 

 تجرحُ القمبَ أـ دموعُ الرجاؿِ  
 فرماه القضاءُ بالزلزاؿِ 

 
 

                                                           

 .ٓٔٔ،صٜٗٚٔالتميسي ، الشابي وجبران ، الطبعة الثالثة ، دار الثقافة ، بيروت ( راجع : خميفة ٙٗ)
، ٜٗٛٔ( انظر : ىاشم صالح مناع ، القضايا القومية في شعر المرأة الفمسطينية ، الطبعة الأولى ، الكويت ٚٗ)

 . ٕٚٔ. ـ والكيالي ، الشعر الفمسطيني في نكبة فمسطين ، ص ٓ٘ٔ -ٚٓٔص
 . ٓٛحاسني ، طوقان شاعر فمسطين ، ص(انظر : زكي المٛٗ)
 .ٖٗ( الديوان ، ٜٗ)
 .ٗ٘ٔ-ٖ٘ٔ( الديوان ، ٓ٘)



 ىزَّةٌ ، إثر ىزَّةٍ تركتو
 )عيباؿُ( مف صدى الُأنػكاف 

 كاف )جرزيـ( منزىاً والغواني
 أدمػػػػػوع عػيػػػػػونػػػػػػػػو ؟ أصػػبَػػػػػػػػاه

 طملًا دارساً مف الأطلاؿِ  
(51ػس ييتزّ فماذا سمعت في عيباؿ)  
(52في ظلاؿ منو وماءٍ زلاؿ)  

 زفػػػػػػػرات الأرامػػػػػػػػػػػػػؿ والأثػكػػػػػػاؿِ 

 
 

بعد أن فقدت الابن والمعيل والأىل فبدت مشردة بلا مأوى تعاني الفقر والجوع وتصوير معاناتيا 
(ٖ٘: ) 

 طغت الحربُ خمسة ما دىتنا
 ووجوه المنوف شتَّى ، فبانت
 مف وحيدٍ لأمِّو وأبيو
 وفتاةٍ لاذتْ بحقويْ أبييا
 ىينا نسوة جياع بلا مأوى

ّـُ بػديػ  ىػينػػا أسػػػرة تيػػػاجػػػر والػغػػػػػ

 كثوافٍ مَرَّتْ بغير قتاؿِ  
 كمُّيا عند ىذه الأىواؿِ 
ؽ الأوصاؿِ   جمعوه مفرَّ
 جزعاً ، وىو ضارع بابتياؿِ 
 سترف الجسوـ بالأسماؿِ 

 ػػػػػؿ الأثػػػػػػػاث فػػػػػػػػػوؽ الػػػرحػػػػػاؿِ 

ىذا كل ما وجدناه من صور المرأة في شعره الوطني ، حيث اقتصر عمى أنموذجين ، تعمق 
بالصورة المشرقة التي اشتيرت بيا أم الشييد في البيئة الفمسطينية ، وقد اكتفى برصد أحدىما 

المشيد الخارجي دون التعمق في تفاصيمو وجوانبو النفسية ، حيث استغنى بجلال القسم بأم 
 الشييد التي تردد الأناشيد الحماسية في موكب ابنيا الشييد عن تفاصيل ىذا المشيد المؤثرة .

م ، وقد احتمت ٕٜٚٔييما فتعمق برصد آثار الزلزال الذي تعرضت لو مدينة نابمس عام أما ثان
 المرأة فيو العديد من المشاىد الرئيسة التي تعكس آثار الزلزال المدمرة .

ى

ىالمرأةىسيىذطرهىالعزليى:
اقترنت بداية فن الغزل في شعر إبراىيم بالبيئة المبنانية التي ارتادىا في الفترة التي 

تشكل فييا فؤاد الإنسان وينضج إحساسو بالجنس الآخر ، حيث التحق بالدراسة في الجامعة ي
م ـ ، وكانت تجربتو الأولى ٖٕٜٔالأمريكية ببيروت وىو في الثامنة عشرة من عمره ـ عام 

الناضجة في الغزل ، وىو طالب في السنة الثانية ، تجربة عامة اقترن فييا إحساسو بالمرض 
ة المعاممة وفتنة الجمال ، فعبر عن صدق أحاسيسو وىو يذكر رقة الممرضات بإحساسو برق

( ، كما صور حياتين ٗ٘وحنوىن وسيرىن عمى راحة المريض ، وشرف ىذه المينة الإنسانية )
                                                           

 ( عيبال : جبل يكتنف نابمس من الجية الشمالية .ٔ٘)
 ( جرزيم : جبل يكتنف نابمس من الجية الجنوبية .ٕ٘)
 . ٘٘ٔ( الديوان ، ٖ٘)
م لإجراء عممية جراحية في ٕٜٗٔ تشرين الأول ٜٔ( دخل إبراىيم مستشفى الجامعة الأمريكية ببيروت في ٗ٘)



وتحركاتين في أروقة المستشفى ، وما تثير ىيئتين ولباسين الأبيض وخطراتين في نفسو من 
( ، وما تشف عنو من تعمقو بمواطن الجمال المعنوية ٘٘ام )ذكريات بييجة ترتبط بحبو لمحم

والمادية .. وقد برع إبراىيم رغم أنو لم يذكر ممرضة بعينيا في تصوير أنموذج من النساء لم 
( ، أنموذج الممرضة المقيمة في المستشفي في أثناء عمميا ٙ٘يسبقو إلى تصويره شعراء العربية )

 ( :ٚ٘)وفي أثناء فراغيا وليوىا ، قال 

                                                                                                                                                                      

 .ٕٓالمعدة . راجع : شاعران معاصران ، ص
 .ٙٔ( راجع : مقدمة الديوان ، ص٘٘)
( تقول أختو فدوى في ىذه القصيدة : " نظم إبراىيم قصيدتو في الممرضات ، أو )ملائكة الرحمة( فكانت أول ٙ٘)

ذا بالصحف تتناقميا ، نقمتيا مجمة )سركيس( عن )المعرض(  قصيدة لفتت إليو الأنظار في لبنان .. وا 
ن  وعمقت عمييا بقوليا : ولعمو أول من نظم شعراً عربياً في ىذا الموضوع . . ، أما ىذه القصيدة ، فيي وا 
تكن قد قيمت في موضوع الممرضات ، غير أن قسماً كبيراً منيا كان في وصف الحمام ؛ تمك الطيور 

، ويعنى باقتنائيا وتربيتيا ، أيام صباه . . ، ومن عجب ، أن يظل  الوديعة ، التي كان يغرم بيا إبراىيم
قمب إبراىيم خالياً من المرأة حتى ذلك الحين ، ولقد كان أصدقاؤه في الجامعة يعجبون لذلك ويقولون لو 

مقدمة الديوان ، …" . عمى سبيل المزاح : أنت شاعر ولكن بلا شعور ، أين وحي المرأة في شعرك 
 .ٛٔ،ٙٔص

 .ٓٗٔ-ٜٖٔ( الديوان ، صٚ٘)



 بيض الحمائـ حسبينَّوْ    أني أردّدُ سجعينَّوْ 
 رمزُ السلامة والوداعة منذ بدءِ الخمؽ ىُنَّوْ 
 في كؿِّ روض فوؽ دانيػةِ القطوؼ ليفَّ أنَّو
ُـ بروضينَّوْ   ويَممْفَ والأغصافَ ما    خَطَرَ النسي
 فإذا صلاىفَّ اليجيرُ ىببْفَ نحو غديرىنَّوْ 

 الوحي ، لا تدري بينَّوْ ييبطف بعد الحوْـ مثؿَ 
 فإذا وقعف عمى الغديػػر ترتَّبتْ أسرابُينَّوْ 
 صفَّيْف طوؿ الضّفَّتيف تعرَّجا بوقوفينَّو
 كؿٌّ تقبِّؿُ رسمَيا    في الماءِ ساعةَ شُرْبينَّوْ 
 يطفئْفَ حرَّ جسوميفَّ بغمسيفَّ صدورَىنَّوْ 
 يقعُ الرَّشاشُ إذا انتفضْفَ لآلئاً لرؤوسينَّوْ 

 فَ بعد الابتراد إلى الغصوفِ ميودىنَّوْ ويطرْ 
 تنُبيؾ أجنحةٌ تصفّؽُ كيؼ كاف سرورىنَّوْ 
 ويُقرُّ عينَؾَ عَبْثُيُفَّ ، إذا حثمف ، بريشينَّوْ 
 وتخاليفَّ بلا رؤوس حيػػف يُقْبؿُ ليمينَّوْ 
 أخفينيا تحت الجناح ونمف مؿءَ جفونينَّوْ 

 

 وْ كـ ىجنني ورويتُ عنيفَّ اليديؿَ ، فديتينَّ 
                             *** 

وض كالمستشفيات ، دواؤىا إيناسينَّوْ   الرَّ
 ما الكيرباء وطبّيا بأجؿَّ مف نظراتينَّوْ 
 مُرُّ الدواء بفيؾ حموُ مف عذوبة نطقينَّوْ 
 ميلًا ، فعندي فارؽ بيف الحماـ وبينينَّوْ 
 فمربما انقطع الحمائـ في الدُّجى عف شدوىنَّوْ 

 ػميػػػػؿُ المحسنػػػػػػات ففػػي النيػػػػػار وفػػػي الػػػػػػدجػنػَّػػػػػوْ أمّػػاَ ج

ومادمنا في إطار الحديث عن المرأة الممرضة فينبغي القول ىنا بأنيا ليست المرة 
( الأسباب ٛ٘الأخيرة التي يمتقي فييا إبراىيم بيذا الأنموذج من النساء ، إذ ىيأ مرضو المزمن )

( فقال تحت ٜ٘كثيراً ، لذلك لا عجب أن نراه قد تعمق بإحداىن بعد ذلك )لالتقاء الممرضات 

                                                           

 ( صمم في أذنو ، وقرحة في معدتو ، واستعداد أمعائو لأنواع الالتيابات .ٛ٘)
( يقول البدوي الممثم في ذلك : " وذات يوم لقي إبراىيم في إحدى عيادات الأطباء في نابمس ممرضة روسية ٜ٘)

لداء ورأس البلاء ، فسحرتو حسناء درجت عمى حقنو بإبر تساعده عمى إزالة القرحة التي كانت أصل ا



 (:ٓٙعنوان إلى الممرضة الروسية )
 يا حموة العينيف يا قاسيوْ 
 أما أنا فمست أنسى يداً 
 لئف شفى الطب ضنىً عارضاً 
برة الآسي عمى نفعيا  وا 
 تبعثيا عيناؾِ في أضمعي
 تلأـ قمباً نَكَأَتْ جرحَو

 التي حُرِّكَتْ وتطفئ النار 
 

 قيصرة الحسف ألا اشتكي
 ىؿ كاف نسيانؾِ لي ىفوة

 سيػػػػدتػي ، ذنػبػػػػؾِ ميمػػػا يػكػػػف

 سرعاف ما أصبحت لي ناسيوْ  
 ناعمةً تجود بالعافيوْ 
 فميجتي أنتِ ليا شافيوْ 
 أفعؿ منيا نظرةٌ ساجيوْ 
 فياضةً بعطفيا ، آسيوْ 
 فعاد ييوَى مرة ثانيوْ 

 ميوْ فأرجعتيا زفرةٌ حا
 

 إليؾِ مف جورؾِ يا طاغيوْ 
 أـ خطّة أشْراكُيا خافيوْ 

 …تغػػػفػػػػػػره أعػػػذارؾ الػػواىيػػوْ 

إن علاقة إبراىيم مع المرأة الممرضة ـ عربية كانت أم أجنبية ـ ىي علاقة محكومة دائماً 
الحاضر بطبيعة نشأتيا ، طبيعة العلاقة بين الممرضة والمريض ، وىذا أمر مألوف في وقتنا 

حيث كثيراً ما يتعمق المريض بممرضتو .. لذلك فإن صورة ىذا الأنموذج من النساء تكون صورة 
مثالية محاطة بيالة من الإعجاب برقتيا وعطفيا ، إضافة إلى اشتماليا عمى أسباب الجمال التي 

 تبرر افتتان الشاعر بيا .
في ربوع  ٕٜٙٔالتي نشأت عام أما تجربة الحب الحقيقية في حياة إبراىيم فيي تجربتو  

الجامعة الأمريكية ، فتممكت قمبو ، وعايشتو طيمة حياتو ، إنو الحب الأول الخالد الذي لم تنسو 
 (:ٔٙإياه كثرة الحسناوات المواتي عرفين إبراىيم )

 بيػروت ؛ أنعػـ باليػوى الأوؿ .. أوؿ عيػػدي بفنػوف اليػػوى   
ـ أو م.ص كما كان يرمز ليا ـ الطالبة التي التحقت بالجامعة إنيا فتاة كفر كنو ماري الصفوري 

فخمبت قمب إبراىيم منذ وقعت عيناه عمييا ، فأرسل  ٕٜٙٔ-ٕٜ٘ٔالأمريكية في العام الدراسي 
فييا الشعر الرائق والغزل الصادق ، وتبع خطراتيا وسكناتيا حتى تييأت لو تدريجياً فرص 

، ففي طريقيا إلى الجامعة قال وىو يرقبيا من شباك مسكنو الاقتراب منيا والتعرف عمى صفاتيا 
 (:ٕٙقصيدتو الشييرة " عند شباكي " التي مطمعيا )

 

                                                                                                                                                                      

عيناىا الزرقاوان وفتنتو أىدابيا الجانية فنظم إبراىيم مقطوعة نشرتيا جريدة فمسطين اليافية في عدد أسبوعي 
 .ٜٜمصور " .  الغواني في شعر إبراىيم طوقان ، ص

 .ٖٓٔ( الديوان ، ص ٓٙ)
 .ٕٕ( الديوان ، صٔٙ)
 .ٜٓ( الديوان ، صٕٙ)



 بُكوري عند شباكي
 ولا سموى سوى نجوى
 أُسرِّحُ نحوه طرفاً 
 وطرفاً في قرار " الدّا
 تمرُّ عميَّ ساعاتٌ 

 وأخػػشػػػػػػػػػى أف يػػػػػػػػػػػػرؼَّ الػػػ

 يّاؾِ لأنْشؽ طيبَ ر  
 أسرُّ بيا لمغناؾِ 
 أمنّيو بمرآؾِ 

 ( موعوداً بمقياؾِ 63ر " )
 أُشَيِّعُيا بذكراؾِ 

 ػجػػػػفػػػػػػػػفُ يػػحػػػرمػنُػػػي مُحيَّػػاؾِ 

وىو في ىذا النص لم يتمكن من تقديم صورة واضحة عن ملامح تمك الطالبة التي تممكت جيات 
ح بدايات حبو ليا ، وأنو مازال يرقبيا عن بعد قمبو ، وىذا أمر توضحو معاني القصيدة التي تشر 

دون أن يتمكن من الحديث معيا عن أمر حبو ىذا ، وسنلاحظ وضوح صورتيا المادية والمعنوية 
كمما اقترب منيا ، فحينما يجمس قريباً منيا في مكتبة الجامعة تتييأ لو الفرصة لرصد حركاتيا ؛ 

تيا أكثر وضوحاً ، وتتطابق في فؤاده وتفحص ملامحيا ؛ وسماع صوتيا ، وتصبح صور 
ملامحيا مع الصورة التي رسميا لفتاة أحلامو ، حتى ثنيتيا المثمومة وما نتج عنيا من لثغة 

 (:ٗٙجعمت السين ثاء لم تزدىا في نظره وسمعو إلا جمالًا )
 ػػَػػػػػػػػػوْ بػجػمػػالِػػيػػػػػػػا مػػتػنػقِّػػػبػػ  ( فػػػػػي الػمػػكػػتػَبػوْ 65وغػػريػػػػػرةٍ)

 أبصرتُيا عند الصبا
 جمستْ لتقرأ أو لتكػ
 فدنوْتُ أسْتَرِؽُ الخطى
 وحبستُ ، حتى لا أُرى ،
 ونييتُ قمبي عف خفو

                                                                                                            ** 

 راقبتُيا ، فشيدتُ أفَّ 
 مؿَ الثَّرى منيا عمىح

 وسقاه في الفردوس مخْػ
 فإذا بيا مَمَؾٌ تنزَّ 

                                                                                                             ** 

ُـ الػ  وسمعتُ وىْيَ تُغَمْغِ
 ورأيتُ في الفِـ بِدعَةً 

 (66حِ الغضِّ تشبو كوْكَبَوْ) 
ُـ رتَّبَوْ   ػتبَ ما المعم
 حتَّى جمستُ بمقرُبَوْ 
 أنفاسيَ المتميّبوْ 
 ؽٍ فاضحٍ ، فتجنَّبَوْ 

** 
 الَله أجْزَؿَ في اليِبَوْ 

 وقَمَّبَوْ نورِ اليديْف 
 ػتوَـ الرحيؽ وركَّبَوْ 
 ؿ لمقموبِ المتعَبَوْ 

** 

 ػكمماتِ نَجْوى مُطْرَبَوْ 
 خلاَّبةً مُستَعْذبوْ ..

                                                           

جامعة الأمريكية لأنيما طالبان في معيد واحد . ويمكن أن تعني " الوطن " لأنيما ( " الدار ىنا تعني الٖٙ)
 .٘ٛكمييما من فمسطين " شاعران معاصران ، 

 .ٖٜ-ٕٜ( الديوان ، صٗٙ)
 ( الغرير : المغرور المعجب بجمالو ، والجميل الذي لا تجربة لو .٘ٙ)
 باح .( الضمير في كوكبو تعود عمى الصباح ، أي تشبو كوكب الصٙٙ)



 إحدى الثنايا النيِّراتِ بَدَ 
 مثمومةً مف طرفِيا
 ىيَ ، لو عممتَ ، مف المحا

 ىػػػيَ مػػصْػػدَرُ )السِّيػنػػػػات( تػُػػػكػْ 

 تْ ، وليس ليا شَبَوْ 
 لا تَحْسَبَنْيا مَثْمَبَوْ 
 سفِ عند أرفع مرتبوْ 

 سِبُػيػػا صػدىً مػػػا أعػػذَبػػػػػػػػػػػػَػػوْ 

كمما انجمت صورتيا عمى صفحات شعره ، طالبة جامعية يرصد وكمما اقترب إبراىيم من فتاتو 
خطواتيا في طريق الذىاب إلى الجامعة والإياب منيا ، وفي قاعة المكتبة ، ثم داخل الحرم 

 (:ٚٙالجامعي وىي تسألو عن بعض الدروس التي استغمقت عمى فيميا )
 وتُمْقيفَ السُّؤاؿَ عميَّ 

 ػػػػػػػيوحػيػػف أُجػيػػبُ تػػمػنحػػنػػػػػػ

 في أمْرٍ تَعَدَّاؾِ .. 
َـ الشػػػػػػكػػػػرِ عػػػيػنػػػاؾِ   ابتسػػػػػػػػا

ثم نراه يتتبعيا خارج الجامعة أينما حمت وارتحمت ؛ حتى وىي نائمة نراه يرقبيا مستمقية فيستغرق 
 (:ٛٙفي رصد مفاتنيا وتحميل مشاعره تجاه ما يرى من جماليا )

 ياً ما كنتُ أرغبُ أف أُسمَّى قاس
 والشوؽُ يدفعني إلى إِيقاظيا
 وكأنما شَعَرَ الرقادُ بنعمةٍ 
 ويؿٌ لقمبي كيؼ لـ يَفْتِؾ بو
 وتنيَّدتْ مما تكفُّ ضموعُيا
 حَسْبي جوىً أنّي نظرتُ لشعرىا
 وأغارُ منو إذا اطمأفَّ بيا الكرى
 أرنو بميفة عاشؽٍ لـ يبؽَ مف

 فيصػػػدُّنػػػػػي أدبػػػي فأُبعػػػػدُ ىيبػػةً 

 أنَُفِّرَ الأحلاَـ مف عينيْياف 
 ويدي تُحاذرُ أف تُمَدَّ إليْيا
َـ غيرَ مفارؽٍ جفنيْيا  فأقا
 مرأى تقمُّبِيا عمى جنبيْيا
 يا شوؽُ ويحؾَ لا ترعْ نيديْيا
 ينكبُ مرتشفاً نَدى خديْيا
 ويُثيرُني متوسّداً زَنْديْيا
 صبر لديَّ ، وقد حنوتُ عميْيا

 ػى قػػدََمَيْيػػاوأودُّ لػػػو أجثػػػػػػو عػم

( ، نراه يسترجعيا غادة بين حسناوات بيروت أيام ٜٙوحينما تختفي عن ناظريو وتعود إلى قريتيا )

                                                           

 ٜٔ( الديوان ، ٚٙ)
 .ٜٜ. وانظر : شاعران معاصران ، ص ٕٓٔ( الديوان ، ٛٙ)
( لم تواصل فتاة كفر كنو مسيرتيا التعميمية في بيروت ، حيث قفمت راجعة لأسباب مجيولة لقريتيا كفر كنو ٜٙ)

تباعاً في تصوير م ، الأمر الذي أجج مشاعر إبراىيم فأرسل زفراتو الحرى ٕٜٙٔفي فمسطين في نياية عام 
ظيار مدى تعمقو بيا ، وبعد أن أنيى دراستو في الجامعة الأمريكية عام  وعاد إلى  ٜٕٜٔتباريح اليوى وا 

فمسطين استغرق في البحث عن محبوبتو حتى وصل حبل الوداد من جديد ؛ وأرسل أعذب الأشعار في 
ة العربية في الجامعة الأمريكية ببيروت ، تصوير مشاعره النبيمة وحبو الصادق ، وفي أثناء عممو مدرساً لمغ

ـ  بيا ، وفقد إبراىيم طوقان  ٖٜٓٔ، اقترن شاب فمسطيني من القدس ـ عام  ٕٖٜٔحتى ٖٜٓٔمن عام 
. والغواني في شعر إبراىيم ،  ٜٜ-ٗٛمحبوبتو ماري الصفوري .  راجع : شاعران معاصران ، ص 

 .ٖٖص



 (:ٓٚدراستيا في الجامعة الأمريكية ، فيقول )
 

 لو تنفعُ الذكرى ذكرتُ عشِيَّةً 
 فييفّ آسرةُ القموب بحسنيا
 روحٌ أخؼُّ مف النَّسيـ وخاطرٌ 

 ػا وأشػػيػػد أنػػَّيػػػػػاغػػرٌّ ثػنػػايػػاىػ

 (71زىراءَ بيف كواعبٍ أترابِ) 
 ودلالِيا وحديثِيا الخلّابِ 
 كالبرؽِ مقروفٌ بحسفِ جوابِ ..

 ممػػزوجػػػػةٌ رَشَفَػػػػاتُيػػػػا بشػػرابِ 
 

ويعود إبراىيم طوقان لفمسطين ويبحث عن كفر كنو وغادتيا التي تممكت جيات قمبو ، فيترسم 
العذريين فيثير أصدق معاني الحب والوفاء لممحبوبة ويستعذب الحديث عن خطى العشاق 

 (:ٖٚ( ويرسل إبراىيم القصيدة تمو الأخرى في ذكر كفر كنو ومعالميا)ٕٚمواطن ذكرياتو معيا )
 

 أيا )وادي الرماف( ! لا طِبْتَ وادياً 
 ويا )وادي الرماف( ! لا ساغ طعمُوُ 
 ـويا )وادي الرماف( ! واىاً !! وعندى

 كػػػأنّي لػػـ أنػػػزؿْ ديػػػػػارَؾ مػػػػػػػػػػػػػرةً 

 إذا ىي لـ تنعـ بظمِّؾ سرمدا 
 إذا أنا لـ أمْدُدْ لذاؾ الجنى يدا
 حراٌـ عمى المحزوف أف يتنيَّدا

 ولػـ ألْػػؽَ فػي أىػميػػػؾ حبػػاً ولا نػػدى
 

شغفو بيا ، من ذلك ما ولا ينسى أن يذكرنا ببعض صفات محبوبتو كمما استدعى المقام تبرير 
 نراه في مطمع النص السابق من مثل قولو :

 

 (74ومػا أطيػبَ المُفترَّ والمتورِّدا)  تبارؾَ ىذا الوجوُ مػا أوضحَ السنى
 

جمالًا .. فقد حظيت فتاة كفر كنو بالقسم الأكبر من شعره الغزلي ، وفي ظني إن سر تعمق  وا 
إبراىيم بفتاة كفر كنو لا يرد إلى جماليا الفذ الذي صوره إبراىيم فيما رسم ليا من لوحات كمية أو 

دين وجمال جزئية ـ البشرة البيضاء والوجو الذي يشبو نجمة الصبح والعينان النجلاوان وتورد الخ
المبسم وطيب الفم الذي يفوح بشذا البساتين وطول الشعر ، وحضور البديية وحسن الحديث ، 
والدلال الذي يأسر القموب .. ـ فجميع النساء في شعره الغزلي حسناوات يتمتعن بما تواضع عميو 

                                                           

 .ٕٓٔ( الديوان ، ٓٚ)
 عز وجل : "إِنَّ لِمْمُتَّقِينَ مَفَازًا حَدَائِقَ وَأَعْنَابًا وَكَوَاعِبَ أَتْرَابًا " سورة النبأ ، الآيات ( اشارة إلى قول اللهٔٚ)

. وما تثير ىذه المعاني في النفس من جلال فتعكس مكانة محبوبتو في نفسو . والكواعب : ٖٖ،ٕٖ،ٖٔ
ات في السن ، وىي جمع تِرْب ، بكسر جواري تكعبت أثداؤىن ، وىي جمع كاعب . والأتراب : المتساوي

 التاء وسكون الراء .
 .ٜٙٙٔدار بيروت لمطباعة والنشر  ٛٔ-٘ٔ( انظر : ديوان جميل بثينة ، صٕٚ)
 .٘ٓٔ-ٗٓٔ( ديوان إبراىيم طوقان ، صٖٚ)
 ( ما أوضح السنى : ما أشد صفاء بياضك . المفتر : الفم . المتورد : الخد .ٗٚ)



لى الممر  ضة الروسية الشعراء من مقاييس الجمال ، وقد رأينا ذلك في قصيدتيو ملائكة الرحمة وا 
نما يمكن إرجاع الأمر إلى  ، وسنرى مثل ذلك فيما سنذكر من صفات صواحبو الأخريات ، وا 
عدة أسباب منيا : أنيا أنموذج يختمف عن النماذج التي صادفيا إبراىيم سواء في صباه أيام 

(، أو ٘ٚ) دراستو في مدرسة المطران في القدس التي لا يذكرىا من الناحية الأخلاقية بالخير أبداً 
في بيروت بعد ذلك ، تختمف في كونيا تمثل الجمال والأخلاق القروية ؛ وأنيا غريرة ليس ليا 
تجارب عاطفية كالغواني المواتي ذكرىن في شعره ، وربما أيضاً لأنو عرفيا في الغربة فامتزجت 

 مشاعره تجاىيا بمشاعر الحنين إلى فمسطين الوطن والأىل ..
فإن تعمق إبراىيم بفتاة كفر كنو لم يكن كتعمق الشعراء العذريين الذين وأيّاً كان الأمر ؛  

أوصدوا أبواب قموبيم عمى محبوباتيم ؛ ولم يدخموىا غيرىن من النساء ، كما أنو ليس كالشعراء 
القدماء الذين تحولت المحبوبات عندىم رمزاً يستغرق كل شعرىم ، إن إبراىيم إنسان واقعي في 

وأحداثيا ، لا يستطيع أن يقاوم فتنة الجمال ميما كانت الظروف والملابسات ،  تفاعمو مع الحياة
فكأنو يقول لكل حادث حديث ؛ ولكل مقام مقال ، لذلك لا عجب أن نراه بعد ذلك يعمن تيتكو 

 ( :ٙٚفي ثنايا ذكره لأنموذج مغاير ، أنموذج المرأة المعوب ، التي نراىا في مثل قولو )
 

 شبيميوْ أفدي بروحي غيدَ إ
                                   * 

 عَمِقْتُ منيفَّ بتِربِ النَّيارْ 
 في مثمِيا يخمَعُ مثمي العِذارْ 
 أشربُ مف فييا وكأس العُقارْ 
 لَيْفي عمييا يوَـ شطَّ المزارْ 
 ودَّعتُيا ، وميجتي مُشْفِيَوْ 
 وَوَدَّعَتْ بالنظرةِ المُغْرِيَوْ 

                                   * 
 يا أعْصُرَ الأنْدَلسِ الخالياتْ 
 أىكذا كانت ىناؾ الحياةُ 

 أىكػػػػػػذا الفتنػػػػػػةُ فػػػي الغػػانيػػػػػػػػػاتْ 

فْ أذَقْفَ القمبَ صابَ العذابْ    وا 
 * 

 (77وجياً ، وصِنْوِ المَّيْؿِ فرعاً وعَيْفْ)
 ولا يبالي كيؼ أمسى وأيفْ 

حْوُ مف   سكرتَيفْ معاً ، فكيؼ الصَّ
 (78وساقَيا البيْفُ إلى " النَّيْرَبيفْ ")
 (79لـ يَشْفني رشؼُ الثَّنايا العِذابْ)

 تصحبُ لُبِّي معيا في الرِّكابْ 
 * 

 قد فازَ مَفْ عاش بتمؾ الربوعْ 
 مترفَةَ الأيَّاِـ ، مؿءَ الضموع ؟

 ونشػػػوةُ الوصػػػػؿِ ، وحػػَػرُّ الولػوعْ ؟

                                                           

 .ٜٔ، ص  ( انظر : شاعران معاصران٘ٚ)
 .ٕٗٔ-ٖٕٔ( الديوان ، ٙٚ)
 ( الفرع : الشعر .ٚٚ)
 ( النيربين : قريتين سوريتين ، إحداىما قرب دمشق والثانية قرب حمب .ٛٚ)
 ( مشفيو : قريبة من اليلاك .ٜٚ)



مرغريتا " ـ أو كما سماىا الشاعر غادة إشبيمية ـ التي عرفيا الشاعر إنيا الراقصة الأندلسية " 
( ، وىي كما صورىا واقعية الجمال، ليذا ٓٛوىي تؤدي رقصاتيا الحمراء في أحد مقاىي بيروت )

لا نراه يقف طويلًا عمى تصوير ملامحيا ؛ إذ يكتفي بذكر بياء وجييا وسواد شعرىا وعينييا ، 
يا ونظراتيا المغرية ، وكيف سقط منتشياً في بحر ىواىا .. ، ثم ثم يستغرق في ذكر خبرت

يعاودنا في نصوص أخرى بذكر ما يكابده من شوق إلييا مسترجعاً ذكرياتو معيا ؛ رقصاتيا 
 (.ٔٛوليالييا الحمراء..)

كذلك انعكست عمى صفحة شعره صورة المرأة الجادة  ، التي لم تطربيا عبارات الثناء أو  
 (:ٕٛم تشجعو عمى الاقتراب منيا ، فكانت في نظره قاسية جافيو )التوسل ، ول

 يا ) فَوْزُ ( ويْمي منؾِ يا قاسِيوْ 
 أراؾِ في اليوـ ثلاثاً ولا
 والِله لو تدريف ما قصتي

 

 عذَّبتِني ظُمماً ، كفى ما بيوْ     
 أنَاؿُ إلاَّ النَّظرةَ الجافيوْ 
 ما كنتِ عف حالي إذفْ راضيوْ 

 
 

 وناً عمى غربتيبؿ كنتِ لي ع
                                   * 

 مميكةٌ ما بيف أترابيا
 يا وردةً ترسؿُ أنوارَىا
 يا ربَّةَ المنديؿ مِفْ تحتِو

 نػػاشػػػػػدتػػػُػؾِ الإسػػػػػػػػلاَـ لا تقػتػُػػػػػمي

 وكنتِ لي راحمةً آسيوْ  
 * 

 يا ليتني كنتُ مع الحاشيوْ 
 ابيوْ فيْضاً عمى الكوف مف الر 

 نَبْعَةُ حُسفٍ ثَرَّةٌ صافيوْ 
 أخػػػػػػاؾ فػي دينِػػػػػؾِ يػػػػػػا قػػػػاسيػػػوْ 

إنيا أيضاً صورة واقعية ليذا الأنموذج من النساء المواتي صادفين إبراىيم في بيروت ، ىذا 
 (.ٖٛالأنموذج الذي لم نر من صفاتو إلا ما يشي بالحشمة والوقار )

يسمييا " نزيية " ـ ذات المنديل ـ التي تنتمي ليذا الأنموذج المحتشم وىنالك أيضاً مَن  
 (:ٗٛمن النساء ، وىي كسابقتيا تتمتع بجمال صارخ دون تفاصيل )

 ػؿ فيما بيننا حاجوْ   نزيية ليس لممنديػ

                                                           

حينما قدمت قدمت  ٕٖٜٔ-ٖٜٓٔ( عرفيا إبراىيم حينما كان أستاذاً في الجامعة الأمريكية في بيروت ٓٛ)
 .ٕٜراقصة في المقيى الذي كان يرتاده في بيروت . انظر : شاعران معاصران، صلإحياء ليالي 

 .ٕٚٔ،  ٘ٔٔ( انظر : الديوان ، ٔٛ)
 .ٖٔٔ( الديوان ، ٕٛ)
( إنيا فتاة مسممة يسمييا إبراىيم فوز كان يمقاىا في غدوه ورواحو ثلاث مرات كل يوم ، في مصيف بحمدون ٖٛ)

لو رؤيتيا في الطريق بيذه القصيدة التي تظير تعمقو بيا . ، وقد أوحت ٖٜ٘ٔبمبنان ، في صيف عام 
 .ٜٚانظر : شاعران معاصران ، 

 .ٕٙٔ( الديوان ، ٗٛ)



فْ سرَّؾ أف يبقى  وا 
 فيا مَفْ تأمر الحسػ

 لقػػػػد قطَّعػػػػػػػتِ بػالػػػدؿِّ 

 فأنوارؾ وىّاجوْ 
 فيمقي دونيا تاجوْ ػف 

 عػػػػرى قػمبػي وأوْداجػػوْ 

ومن ىذا الأنموذج أيضاً ذات العصابة الزرقاء ، التي خمبت فؤاده بجماليا ، فوقف عمى بعض 
ملامح وجييا ؛ الجبين الوضاء والمقمة المكحولة والعين الحوراء ، دون تفاصيل ، إنما ىي فتنة 

 (:٘ٛالجمال )
 روحي فداء عصابة زرقاءِ 

نما زيَّنْتِياما   زيَّنَتْؾِ وا 
 ودُنوّىا مف مقمة مكحولة

 إفَّ الجمػػػػاؿ إذا تجمػػػَّػػع شمػػػػمػػػػػػػػػػو

 لَمَّت شعور مميحة حسناءِ  
 بجوارىا لجبينؾ الوضّاءِ 
 فتَّانةٍ ، فتَّاكةٍ ، حوراءِ 

 فالػػويػػػػػػؿ كػػػؿ الويػػػػػػػػؿ لمشعػػػراءِ 

ء المواتي ارتسمت صورىن في شعر إبراىيم طوقان ، أما تمك كانت أبرز نماذج النسا 
ذكره لمعديد من النساء في قصائد ومقطوعات شعره الغزلي ، فيو ذكر عام لا يقدم نماذج جديدة 
نما يستكمل بعض المشاىد الحياتية التي  ولا يضيف صوراً وأبعاداً أخرى لمنماذج التي رأيناىا ، وا 

غم حرص شاعرنا عمى إبراز عشقو لمجمال وتعمقو بو أينما كان تظير فييا المرأة بشكل واقعي ر 
وأيّاً كانت الظروف ، من ذلك ما نراه في تغزلو بجارتو في مدينة رام الله " بيية " الفلاحة ؛ الذي 

 (:ٙٛمنو قولو )
 " بيا " يا جنّةَ الحسف

 ويػػػػػػػا أفضػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ بيػػػػػػػػف الغيػػػػ

 الصافيويا كوثرَه  
 ػػػػػد مػػػػػػف عشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة آلاؼ

ومثمو أيضاً ما نراه في تغزلو بفتاة رآىا في الطريق أكثر من مرة فتعمق قمبو بيا وبات يشكو 
عراضيا عنو ، من ذلك قولو )  (:ٚٛتباريح اليوى ؛ وا 

 

 تعمّقيا قمبي ولـ أَدْرِ ما اسْمُيا ؟!
 ؤُناوما كاف إلّا في الطريؽِ لقا

 أمَا عجبٌ ػ والأرضُ ملأى بمثميا ػ
                                                                                                      * 

 أراىا فمـ أممِؾْ تَيالُؾ واىفٍ 
 فيخطؼُ لوْني فرطُ ما أنا واجدٌ 

 ضتْ يُخَيَّػػػػػػػؿُ لػػػي أنِّػػػي دَنػػػػػوتُ فػػأعػر 

 وفي عيْنيا ما بي وما سمعتْ باسمي ! 
 ولحظٌ ػ كباقي الناس ػ يرْمي ولا يُصمي
 ىُيامي بيا دوفَ الحسافِ عمى رغمي؟

 * 

 بجنبيَّ مسموبِ الجراءَةِ والعز ِـ
 بيا وبما يُمقي ىواىا عمى وىْمي

ّـِ  ػدْرِ بػػالغػػػػػػػػػػ  فػػػأصػػرؼُ وجْيػي مُثْقَػػؿَ الصَّ

وزييا فمم يحفل بو إبراىيم إلا بالقدر الذي يظير مفاتنيا ، وقد رأينا ذلك في  أما مظير المرأة
                                                           

 .ٕٚٔ( الديوان ، ٘ٛ)
 .ٓٓٔ( شاعران معاصران ، ٙٛ)
 .ٗٔٔ( الديوان ، ٚٛ)



حديثو عن الممرضات ، وذكره لممنديل والعصابة الزرقاء .. ، ولم يشتمل ديوانو عمى صورة أكثر 
 (:ٛٛوضوحاً لمباس المرأة من ىذه الصورة التي نراىا في قولو )

 اليوـ يوـ الصبايا
 لئف أثرف شجوني

 تْ وجوهٌ ملاحُ لاح
 لكفْ بخمْفَ ، ولمّا
 ىذا نقابٌ ، وىذا
 فانصبَّ نورٌ وطيبٌ 
 كـ لمجماؿ مزايا

 لػػػػولاؾ يػػػػػا ريػػػػػػػػػػػاحُ كػػػػػػػػػػػػػانت

 روافلًا " بالملايا " 
 ففي الزوايا خبايا ..
 خمؼ الحجابِ صِباحُ 
 بخمْفَ ىبَّتْ رياحُ 
 شَعر ، وىذا وشاحُ ..

 انصباباعمى القموب 
 وكـ لو مف سجايا

 بيػػػػػػػػػف الػػػزوايػػػػػػػػا خبػػػػػايػػػػػػػا..

إنيا صورة لشريحة من الفتيات المواتي رآىن إبراىيم في الطريق ، تبين بطريقة واقعية جانباً من 
 مظير المرأة العام آنذاك .

وقد رأيناىا في  وبعد .. تمك كانت صورة المرأة في شعر إبراىيم ، الوطني والغزلي ، 
شعره لا تختمف كثيراً عنيا في واقع الحياة في عصره ، حيث مثّل معظم النماذج التي رأيناىا 
تدب عمى أرض الواقع ، الأمر الذي يؤكد ما ذىبنا إليو من أن المرأة في شعره امرأة واقعية 

( ٜٛقصائده )وليست رمزاً ، نعم قد تكون ملاذه من المرض كما صرح بذلك في غير موضع من 
، وقد تكون شدة تعمقو بالنساء ، وتعرضو لمعظم من صادفين ، درباً من دروب التشبث بالحياة 
التي يطارده فييا ىاجس المرض والموت ، وقد رأينا ذلك لا يفارق تفكيره حتى وىو في لحظات 

  (:ٜٓالسعادة الغامرة ، وقد تجمى ذلك بوضوح في قصيدتو غادة اشبيمية في مثل قولو )
 أرى الثّلاثيف ستعدو بيَوْ 
 وبعد عشرٍ يمْتوي عوديَوْ 
 لا بدَّ لي إفْ عِشْتُ أف أعطِفا

 

 مُغِيرةٌ أفراسُيا في اقترابْ  
يت ويخبو الشياب  وينضَبُ الزَّ
 عمى ربى الأندلسِ النَّاضرة

 

اراً في لذلك رأينا أنموذج المرأة المعشوقة عمى اختلاف صورىا ىو الأنموذج الأكثر وضوحاً وانتش
 شعره .

 
                                                           

 .ٖٗٔ-ٖٖٔ( الديوان ، ٛٛ)
 سافر لمعلاج في مصر :. ومن ذلك أيضاً ما نراه في قولو حينما ٜٖٔ، ٖٓٔ( انظر : الديوان ، ٜٛ)

 ليـا غــلال من شتى الرياحيـن و)الأزبكية( في الامساء راقصة 
 .(ٜٛطبيبو )وعماد الدين ( يشفيني؟!   )الغواني ، ص  مالي ولمسقم أخشاه واسأل عن

 .ٕٙٔ-ٖٕٔ( انظر : الديوان ، ٜٓ)



 
ىالمصادرىوالمراجع

 م .ٜٜ٘ٔإبراىيم طوقان ، ديوان إبراىيم ، الطبعة الأولى ، دار الشرق الجديد ، بيروت  -
 م .ٕٜٜٔإبراىيم العمم ، فدوى طوقان ، الطبعة الأولى ـ القدس  -

المعارف ابن قتيبة ، الشعر والشعراء ، تحقيق أحمد محمد شاكر ، الطبعة الثالثة ، دار  -
 م .ٜٚٚٔالمصرية، 

البدوي الممثم ، الغواني في شعر إبراىيم طوقان ، دار الريحاني لمطباعة والنشر ، بيروت  -
 م.ٜٚ٘ٔ

البدوي الممثم ، إبراىيم طوقان في وطنياتو ووجدانياتو ، الطبعة الأولى ، المكتبة الأىمية ،  -
 م.ٜٗٙٔبيروت 

 م .ٜٗٚٔطبعة الثالثة ، دار الثقافة ، بيروت خميفة التميسي ، الشابي وجبران ، ال -

زكي المحاسني ، طوقان شاعر فمسطين في حياتو وشعره ، الطبعة الأولى ، دار الفكر العربي  -
 م .ٜ٘٘ٔ، القاىرة 

عبد الرحمن رباح الكيالي ، الشعر الفمسطيني في نكبة فمسطين ، المؤسسة العربية لمدراسات  -
 م .ٜ٘ٚٔبيروت والنشر ، لطبعة الأولى ، 

عبد الرحمن ياغي ، حياة الأدب الفمسطيني الحديث ، الطبعة الثامنة ، دار الآفاق الجديدة  -
 م ٜٔٛٔبيروت 

 م .ٜٚٛٔعبد الرحيم محمود ، الديوان ، طبعة دار العودة ، بيروت  -

 .م ٜٜٛٔعبد الكريم الكرمي )أبو سممى( ، ديوان أبي سممى ، طبعة دار العودة ، بيروت  -

 م .ٜٗ٘ٔعمر فروخ ، شاعران معاصران ، الطبعة الأولى ، المكتبة العممية ـ بيروت  -

 م .ٜٚٚٔغازي الخميمي ، المرأة الفمسطينية والثورة ، بيروت  -

 م .ٖٜٛٔ، شير آب  ٖ٘الفجر الأدبي ، مجمة أدبية شيرية تصدر في القدس ، العدد  -

 م .ٜٛٚٔدار العودة بيروت فدوى طوقان ، الديوان ، الطبعة الأولى ،  -

قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي ، الطبعة الأولى ، مكتبة  -
 م .ٜٜٚٔالكميات الأزىرية، القاىرة 

كامل السوافيري ، الاتجاىات الفنية في الشعر الفمسطيني المعاصر ، الطبعة الأولى ، مكتبة  -
 م .ٖٜٚٔالأنجمو المصرية ، 

 م .ٜٜٚٔكامل السوافيري ، الأدب العربي المعاصر في فمسطين ، طبعة دار المعارف بمصر -
 م .ٜٜٗٔالمتوكل طو ، الساخر والجسد ـ إبراىيم طوقان ـ ، الطبعة الثانية ، نابمس  -



لييا ، الطبعة الأولى ، المطبعة السورية  -  –محي الدين الحاج عيسى ، ديوان من فمسطين وا 
 م .ٜ٘ٚٔحمب 

 مطمق عبد الخالق ، ديوان الرحيل ، طبعة دار المستقبل العربي ، القاىرة ) بدون ( . -

نبيل بدران ، الريف الفمسطيني قبل الحرب العالمية الأولى ، مجمة شؤون فمسطينية ، "مجمة  -
، مارس  ٚشيرية تصدر عن مركز الأبحاث في منظمة التحرير الفمسطينية . بيروت" ، العدد

 .ٙٔٔ، صٕٜٚٔ

ىاشم صالح مناع ، القضايا القومية في شعر المرأة الفمسطينية ، الطبعة الأولى ، الكويت  -
ٜٔٛٗ . 

ىاني حوراني ، ملاحظات حول أوضاع الطبقة العربية العاممة في فمسطين في عيد الانتداب  -
 .ٜٔٔ، صٜٔٚٔ، مجمة شؤون فمسطينية ، العدد الخامس ، نوفمبر 

 
 

 
 


