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خلاصة—هذا البحث يتحدث عن  اقسام الضرورة الشعرية
الكلمات المفتاحية: الضرورة-الشعرية
I. المقدمة
الحمد لله الذي خلق الإنسان وعلمه البيان وفضله على سائر الأنام والصلاة، والسلام على سيدنا محمد النبي الأمي وعلى آله وأصحابه الكرام أما بعد فهذا البحث يتحدث عن  اقسام الضرورة الشعرية
II. موضوع المقالة 
القسم الأول: ما كان بالزيادة، ومنها:
أولًا: مد القصور: 
كقول الشاعر:
	سيغنني الذي أغانك عنّي  

	*
	فلا فقر يدوم ولا غناء



فكلمة "غناء" مدّت، وحقها أن تكون "ولا غنى" يقصد الشاعر من كلمة "غناء" الغنى بمعنى الثراء، وهذه الكلمة مقصورة، وجاءت بالمد هنا للضرورة.
ومنه قول حسان بن ثابت:
	قفاؤك أحسن من وجهه  

	*
	وأمّك خير من المنذري



"القفى" هنا مقصور، وهو مؤخر العنق، ولكنّ الشاعر مدّه فقال: "قفاؤك" لماذا؟ لضرورة استقامة الوزن.
ومنه قول أبي المقدام الراجز:
	يا لك من تمرٍ ومن ششائي

	*
	ينشد في المسعل واللّهائي



الشاعر مدّ كلمة "اللهى" للضرورة، وهو مقصور، أصلها "اللهى"، ولكن للضرورة الشعرية مدّها الشاعر وجعلها "واللهائي".
ثانيًا: تنوين ما لا ينصرف: 
كقول الشاعر:
	ويوم دخلت الخدر خدر عنيزة

	*
	فقالت: لك الويلات إنّك مرجلي



فكلمة "عنيزة" ممنوعة من الصرف، لا تنوّن للعالمية والتأنيث، فكان ينبغي ألا تنون، وكان من حقها أن تكون مفتوحة نيابة عن الكسرة، وكان ينبغي أن يقول: "ويوم دخلت الخدر خدر عنيزةَ"، ولكن جاءت منونةً مكسورةً للضرورة.
ومثله قول الشاعر:
	توصّى الخليل هل ترى من ظعائنٍ

	*
	تحملنا بالعلياء من فوق جرثوم



فكلمة ظعائن ممنوعة من الصرف -صيغة منتهى الجموع- فلا تنوّن، وكان من حقها أن تكون مفتوحة نيابة عن الكسرة، فجاءت منونةً مكسورةً للضرورة.
ومنه قول عمرو بن كلثوم:
	كأنّ سيوفنا منا ومنهم

	*
	مخاريقٌ بأيدي لاعبينا



فكلمة "مخاريق" ممنوعة من الصرف صيغة منتهى الجموع، وكان القياس ألا تنوّن، فجاءت منونة للضرورة الشعرية.
ومثله قول الشاعر:
	لا لا أبوح بحب بثنة إنها

	*
	أخذت عليّ مواثقًا وعهود



فكلمة "مواثقًا" جاءت منوّنة وكان القياس ألا تنوّن، ولكن الشاعر جاء بها منونةً للضرورة الشعرية.
ثالثًا:  تنوين المنادي المفرد العلم: 
كقول الأحوص الأنصاري: 
	سلام الله يا مطرٌ عليها

	*
	وليس عليك يا مطر السلام



"مطرٌ" الأولى منادى مستحقّ للبناء على الضم؛ لأنه منادى مفرد علم، ولكن الشاعر اضطر إلى تنوينه، أما الثانية في قوله: "وليس عليك يا مطر السلام" فقد جاءت على الأصل بالبناء على الضم.
ومنه قول الشاعر:
	ضربت صدرها إلي وقالت

	*
	يا عديًّا لقد وقتك الأواقي



والصواب أن يقول: "يا عديُّ" لماذا؟ لأنه منادى علم مفرد، وحكمه البناء على الضم دون تنوين، ولكنّ الشاعر هنا اضطر إلى تنوينه لاستقامة الوزن.
رابعًا:  تضعيف ما لا يضعف أو تشديد المخفف:
كقول رؤبة:
	ضخم يجب الخلق الأضخمّ

	*
	......................



فشدد الميم في "الأضخمّ" وذلك للضرورة لاستقامة الوزن.
ومنه قول الشاعر:
	لقد خشيت أن أرى جدبا

	*
	في عامكم بعدما أخصبّا



يريد "أخصبا" فشدّد الباء هنا في "أخصبّا" للضرورة لاستقامة الوزن.
ومنه قول الشاعر:
	أهان دمّك فرغًا بعد عزّته

	*
	يا عمرو بغيك إصرار على الحسد



وقد شدّد الميم في قوله: "أهان دمّك" ومن المعلوم أن التشديد هنا لجأ إليه الشاعر للضرورة الشعرية.
خامسًا:  إنشاء الألف من الفتحة إشباعًا:
كقول الشاعر:
	وأنت من الغوائل حين ترمي

	*
	ومن ذمّ الرجال بمنتزاحي



الشاعر أراد "بمنتزح" فأشبع فتحة الزاي فنشأ عنها الحرف الألف للضرورة الشعرية.
ومنه أيضًا قول الشاعر:
	أعوذ بالله من العقارب  

	*
	الشائلات عقد الأذناب



الأصل من "العقرب" لكنه أشبع حركة الراء، وهي الفتحة، فتولّدت ألف؛ وذلك للضرورة الشعرية.
ومثله قول الشاعر:
	أقول إذا خرّت على الكلكالي

	*
	يا ناقتي ما جلتي من مجالي



أراد الكلكلة فأشبع فتحة الكاف فنشأت الألف؛ وذلك للضرورة الشعرية.
سادسًا:  إنشاء الياء من الكسرة إشباعًا:
كقول الشاعر:
	تنفي يداها الحصى في كل هاجرة

	*
	نفي الدارهيم تنقاد الصياريف



أراد "الدراهم" و"الصيارف" ولكنه أشبع الكسرة التي قبل الآخر فتولّدت منها ياء، فصارت "الدراهيم" و"الصياريف" على سبيل الضرورة الشعرية.
سابعًا: إنشاء الواو من الضمة:
كقول الشاعر:
	وإنّني حينما يثني الهوى بصري

	*
	من حيث ما سلكوا أدنو فأنظور



فأشبع وأصله "فأنظور" فأشبع ضمة الظاء في قوله: "فأنظور" فنشأت عنها واو على سبيل الضرورة الشعرية.
ثامنًا: زيادة اللام في المضارع:
كقول الشاعر:
	ما أنت بالحكم الـترضى حكومته

	*
	ولا الأصيل ولا ذي الرأي والجدل



هنا حيث وصل "أل" بالفعل المضارع للضرورة، أصل الفعل "تُرضى" حيث وصل "أل" بالفعل المضارع ضرورة، وهي لا تقترن إلا للأسماء.
ومثله قول الشاعر:
	فذو المال يأتي ماله دون عرضه

	*
	لما نابه والطارق اليتعمل



فأدخل "أل" على الفعل المضارع "يتعمل" ومن المعلوم أن أن لا تقترن إلا بالأسماء؛ وذلك على سبيل الضرورة الشعرية.
ومنه أيضًا زيادة "أل" في التمييز كما في قول الشاعر:
	رَأَيتُكَ لَمّا أَن عَرَفتَ وُجوهَنا

	*
	رَأَيتُكَ لَمّا أَن عَرَفتَ وُجوهَنا



الأصل "وطبت نفسًا" لأن التمييز واجب التنكير عند البصريين، ولكنّ الشاعر اضطر إلى زيادة "أل" فقال: "وطبت النفس".
ومن ذلك زيادة "أل" في العلم كقول الشاعر:
	رأيت الوليد بن اليزيد مباركًا  

	*
	شديدًا بأعباء الخلافة كاهلُه



تاسعًا: بقاء ما حقه الحذف:
ومن ذلك بقاء النون التي يجب حذفها للإضافة كقول الشاعر:
	هم القائلون الخير والآمرونه  

	*
	إذا ما خشوا من محدث الأمر معظمًا



كان الواجب أن يقول: والآمروه، لكنه أبقى على النون؛ اضطرارًا مع الإضافة؛ لاستقامة الوزن، ومنه قول الشاعر:
	ولم يترفه والناس محتضرونه  

	*
	جميعًا وأيدي المعتفين رواهقُهْ



كان الواجب أن يقول: محتضروه بحذف النون لكنه أبقى عليها؛ اضطرارًا. 
ومنها إبقاء النون في الأفعال الخمسة مع سبقها بـ"أن" الناصبة كما في قول الشاعر:
ولي كبدٌ مقروحة من يبيعني بها كبدًا لَيْسَتْ بِذَاتِ قُروحِ 
	أبى الناس ويح الناس أن يشترونها  

	*
	ومن يشتري ذا علة بصحيح



كان الواجب أن يقول: "أن يشتروها" بحذف النون لكنه أبقى عليها للضرورة الشعرية.
القسم الثاني: هي ما كانت بحذف، ومنها: 
أولًا: قصر الممدود، ومنه قول الشاعر:
	لا بد من صنعة وإن طال السفر

	*
	وإن تحنى كل عودٍ ودبر



يقصد هنا: صنعاء المدينة اليمنية المعروفة، وقد حذف الشاعر منها الهمزة؛ لضرورة الشعر. 
ومنه قول الشاعر:
	فَهُمْ مثل الناس الذي يعرفونه  

	*
	وأهل الوفا من حادثٍ وقديمِ



والأصل: وأهل الوفاء؛ حذف الشاعر الهمزة لضرورة الشعر. 
ومنه قول الأعشى: 
	والقارح العدَّا وكل طِمِرَّة  

	*
	لا تستطيع يد الطويل غزالها



أراد الشاعر: العداء، فقصر الممدود للضرورة الشعرية. ومنه قول أبي ماضي: 
	أَبِقَ النَّوْمُ فانطلقت إلى النهر  

	*
	بنفسٍ كادت تسيل دماها



أراد الشاعر: "دماؤها" فَقَصَرَ الْمَمْدُودَ؛ للضرورة الشعرية.
ثانيًا: تَرْخِيمُ غَيْرِ الْمُنَادَى؛ كقول امرئ القيس:
	لنعم الفتى تعشو إلى ضوء ناره

	*
	طريف بن مالِ ليلة الجوع والحصرِ



أراد طريف ابن مالك فرخم كلمة "مالك" إذ أسقط منها الكاف، وهذا الترخيم مكانه المنادى، وذلك لضرورة الشعر، ومنه قول الشاعر:
	ألا ما لهذا الدهر من متعللِ  

	*
	على الناس مهما شاء بالناس يفعلِ


	وهذا رادئي عنده يستعيره  

	*
	ليسلبني نفسي أمال بن حنظلي



رخم الشاعر "حنظلة" في غير نداء، أما أمالٍ الثانية فهو مرخم نداءً؛ لأن الهمزة للنداء، والأصل مالك بن حنظلة. 
ومنه قول جرير:
	ألا أضحت حبالكم رمالًا  

	*
	وأضحت منك شاسعة أمامَا



أراد أمامة فحذف التاء من آخرها ترخيمًا في غير النداء، وذلك للضرورة الشعرية. 
ثالثًا:  منع تنوين المنصرف؛ كقول الشاعر: 
	وما كان حصن ولا فارس  

	*
	يفوقانِ مرداسَ في مجمعِ



كلمة "مرداس" كلمة منصرفة، كان حقها التنوين هنا؛ لأنها في محل نصب مفعول به، لكنها مُنِعَتْ مِنَ الصَّرْفِ لِضَرُورَةِ الشِّعْرِ، وكما هو واضح البيت من بحر المتقارب، فالتفعيلة الثالثة من الشطر الثاني هي "سَفي مج" فالسين توافق الفاء من "فعولن" ولا بد أن يكون بعدها حركة، لذلك امتنع التنوين هنا ومنه قول ابن قيس الرقيات:
	لمصعب حين جد الأمو  

	*
	ر أكثرها وأطيبها



والبيت هنا مُدَوَّر، أراد الشاعر "مصعبٌ" غير أن الشاعر منع التنوين هنا لضرورة شعرية، ومنه قول النابغة:
	نُبِئْتُ أن أبا قابوسَ أوعدني  

	*
	ولا قرار على زأر من الأسد



كلمة "قابوس" مصروف ينون، ومنعه من الصرف وحذف التنوين ضرورة شعرية. 
ومنه أيضًا قول ذي الإصبع العدواني:
	وممن ولدوا عامرُ  

	*
	ذو الطول وذو العرض



أراد الشاعر "عامرٌ" ومنع الشاعر التنوين هنا؛ لضرورة شعرية. 
رابعًا:  تخفيف المشدد؛ كقول الشاعر: 
	لي بستان أنيقٌ زاهرٌ  

	*
	غدق تربته ليست تجفْ



حيث خفف الشاعر شدة "تجفُّ" وجاءت "تجفْ" وذلك لضرورة شعرية وكقول الأعشى: 
	لعمرك ما طول هذا الزمنْ  

	*
	على المرء إلى عناء معنْ



القياس: "معنَّا" فخفف الشاعر التشديد؛ لضرورةٍ شعرية. وكقول الشاعر: 
	بشرت عيالي إذ رأيت صحيفة  

	*
	أتتك من الحجاج يتلى كتابها



الأصل أو القياس: "بَشَّرْت" بالتشديد، فخفف الشاعر هنا التشديد لضرورة شعرية. ويُلْحَق بهذا تخفيف الهمزة كقول أمية ابن أبي الصلت: 
	هو الله باري الخلق والخلق كلهم  

	*
	إماء له طوعًا جميعًا وأعبد



في هذا البيت تجد أن الشاعر خفف همزة البارئ، وذلك لضرورةٍ شعرية. 
خامسًا:  حذف الياء اجتزاءً عنها بالكسرة؛ كقول الشاعر:
	كنواحِ ريش حمامةٍ نجدية  

	*
	ولثمت باللثتين عصف الإثمد



بداية معنى البيت هنا الشاعر يصف امرأة فشبهها بنواحي ذلك الريش في الرقة واللطف، والإثمد معروف أنه الكحل، الشاهد في البيت القياس: كنواحي، غير أن الشاعر حذف الياء هنا؛ لاستقامة الوزن. 
سادسًا:  حذف الواو اجتزاءً عنها بالضمة؛ كقول الشاعر:
	فبيناه يشري رحله قال قائل  

	*
	لمن جمل رخو الملاط نجيبُ



أصله: "فبينا هو" فحذف الواو من هو ضرورة شعرية. 
سابعًا: حذف الهمزة المتحركة المتحرك ما قبلها؛ كقول الفرزدق: 
	راحت بمسلمة البغال عشيةً  

	*
	فارعَي فزارة لا هناك المرتع



أصله: "لا هنأك" فخفف بحذف الهمزة، وذلك لضرورة شعرية. 
ثامنًا: حذف نون "لكن" في قول الشاعر:
	فلست بأتيه ولا أستطيعه  

	*
	ولا كاسقني إن كان ماؤك ذا فضلِ



الأصل: "ولكن" اضطر الشاعر إلى حذف النون؛ لضرورة شعرية 
تاسعًا: حذف النون من الاسم الموصول المثنى والجمع:

الأول: كقول الشاعر:
	أبني كليبٍ إن عمي الذا  

	*
	قتلا الملوك وفككا الأغلال



أصله "اللذان" وحذف النون هنا ضرورة شعرية 
والثاني: كقول الشاعر:
	إن الذي حانت بثلجٍ دماؤهم  

	*
	هم القوم كل القوم يا أم خالد



أصله: الذين فحذف النون هنا؛ اضطرارًا لاستقامة الوزن 
عاشرًا: حذف مجزوم "لم" كقول الشاعر: 
	احفظ وديعتك التي استودعتها  

	*
	يوم الأعازب إن وصلت وإن لمِ



أصله: إن وصلت وإن لم تصل، فحذف مجزوم "لم" لضرورة شعرية، ومنه قول الشاعر:
	وعليك عهد الله إنَّ ببابِهِ  

	*
	أهل السيالة إن فعلت وإن لمْ



أراد الشاعر: إن فعلت، وإن لم تفعل، فحذف الشاعر الفعل المضارع بعد "لم" وهو لا يجوز إلا في الشعر لضرورةٍ شعرية. 
الحادي عشر: حذف الفاء بعد "أما"؛ كقول الشاعر:
	فأما القتال لا قتال لديكمُ  

	*
	ولكن سيرًا في عراض المواكب



أراد فلا قتال لديكم فحذف الفاء هنا ضرورة. 
الثاني عشر: حذف الفاء من جواب الشرط؛ كقول الشاعر: 
	ومن لا يزال ينقاد للغي والصى  

	*
	سيلفى على طول السلامة نادمًا



فحذف الشاعر الفاء من سيلفى، وحقها أن لا تُحْذف 
الثالث عشر: حذف ألف "كلتا"؛ كقول الشاعر:
	في كلت رجليها سلامى زائدة  

	*
	كلتاهما قد قرنت بواحدة



فقال: كلتا بحذف ألفها وهذا لضرورة شعرية 
القسم الثالث: ما كان بالتغيير، ومنها: 
أولًا: فك المدغم: كقول الشاعر:
	مهلًا أعازل قد جربت من خلقي  

	*
	إني أجود لأقوامٍ وإن ضننوا



كلمة "ضننوا" بهذه الصيغة مخالفة للقياس، فينبغي أن تصاغ مدغمة النونين هكذا "ضنّو" أي بتشديد النون، وفك الإدغام هنا ضرورة شعرية وكقول الشاعر:
	الحمد لله العلي الأجللِ

	*
	...................................



والقياس "الأجلِّ" بإدغام اللام فكلمة "الأجللِ" مخالفة للقياس، وفك الإدغام هنا ضرورة شعرية 
ثانيًا: إدغام واجب الفك: مثل قول الشاعر: 
	وكأنها بين الأنام سبيكة

	*
	تمشي بسدة بيتها فتعي



أصل كلمة "تعيّ" "تعي" ولكن الشاعر أدغم الياءين على خلاف القاعدة لضرورة شعرية.

ثالثًا:  إجراء المعتل من الأسماء مجرى الصحيح: كقول جرير:
	فيومًا يوافيني الهوى غير ماضيٍ

	*
	ويومًا ترى منهن غولًا تغولُ



الأصل غير "ماضٍ" بحذف الياء فقول الشاعر غير "ماضيٍّ" بإثبات الياء مخالف للقياس، ولكن الشاعر أبقى على الياء هنا لاستقامة الوزن ومثله قول الشاعر:
	ما أن رأيت ولا أرى في مدتي  

	*
	كجواريٍ يلعبن في الصحراء



فحركة ياء المنقوص في قوله "كجواري" بإثبات الياء في حالة الجر ضرورة، والقياس كجوارٍ معلّ إعلالَ قاضٍ 
رابعًا:  إجراء المعتل من الأفعال مجرى السالم: كقول قيس بن زهير:
	ألم يأتيك والأنباء تنمي  

	*
	بما لاقت لبون بني زياد



القياس في قوله: "ألم يأتيك" "ألم يأتك" بحذف الياء؛ لدخول "لم" على الفعل المضارع ولكن الشاعر أبقى عليها لضرورة شعرية. ومثله قول الشاعر: 
	وتضحك مني شيخة عبشمية  

	*
	كأن لم ترى قبلي أسيرًا يماني



القياس في قوله "كأن لم ترى" القياس "لم ترَ" بحذف الألف؛ لدخول "لم" على الفعل المضارع غير أن الشاعر أبقى عليها هنا لاستقامة الوزن 
خامسًا:  قطع همزة الوصل: أي: معاملتها كهمزة القطع؛ كقول الشاعر: 
	إذا جاوز الاثنين سر فإنه  

	*
	يبث وتكثير الوشاة قمين



يبث وتكثير الوشاة قمين همزة الاثنين التي بعد أل همزة وصل، وقطعت هنا لضرورة شعرية ومن ذلك قول شوقي: 
	الإشتراكيون أنت إمامهم  

	*
	لولا دعاوي القوم والغلواء



همزة "الإشتراكيون" التي بعد أل همزة وصل ولكن الشاعر قطعها هنا لاستقامة الوزن. 
سادسًا: وصل وصل همزة القطع: نحو قول الشاعر:
	ومن يصنع المعروف في غير أهله  

	*
	يلقي الذي لاق مجير ام عامري



همزة "أم" همزة قطع ولكن الشاعر اضطر إلى تناسيها فأهملها مراعاة للوزن ومنه قول عنترة:
	ولقد خشيت بأن أموت ولم تدرْ  

	*
	للحرب دائرة على ابني ضمضم


	الشاتمي عرضي ولم أشتمهما  

	*
	والناذرين إذا لم القهما دمي



همزة "ألقهما" همزة قطع غير أن الشاعر وصلها هنا للضرورة 
سابعًا: إسكان ياء الاسم الناقص في حالة النصب؛ إجراءً له مجرى الرفع والجر كقول كعب بن زهير:
	أرجو وآمل أن تدنو مودتها  

	*
	وما أخال لدينا منك تنويل



فأسكن واو "تدنو" وهو مضارع منصوب، والقياس إظهار الفتحة، ولكن لجأ الشاعر إلى ذلك؛ لضرورة شعرية 
ثامنًا: تحريك المضارع المجزوم بالكسر: كقول زهير بن أبي سلمى:
	ومهما تكن عند امرئٍ من خليقةٍ  

	*
	وإن خالها تخفى على الناس تُعْلَمِ



كلمة تعلم مجزومة بـمهما ولكن الشاعر اضطر إلى تحريكها لإقامة الوزن. 
ومثله قول الشاعر:
	ومثلك من كان الوسيط فؤاده  

	*
	فكلمه عني ولم أتكلم



فكلمة "أتكلم" مجزومة بلم، ولكن الشاعر اضطر إلى تحريكها؛ لإقامة الوزن أيضًا.
تاسعًا: تحريك الأمر المبني على السكون بالكسر: نحو قول الشاعر:
	لو كنت أدري كم حياتي قسمته  

	*
	وصيرت ثلثيها إنتظارك فاعلمِ



الأصل "فاعلم" بتسكين الميم للبناء وتحريكها هنا بالكسر ضرورة شعرية، ومنه قول عنترة:
	ولقد شفا نفسي وأبرأ سقمها  

	*
	قيل الفوارس ويك عنترة أقدمِ



والقياس "أقدمْ" بسكون الميم وتحريك الميم هنا ضرورة شعرية.
عاشرًا: الفصل بين العدد والتمييز بالظرف والجار والمجرور: كقول الشاعر:
	على أنني بعد ما قد مضى  

	*
	ثلاثون للهجر حولًا كميلًا



حيث فصل الشاعر بين العدد والتمييز بالجار والمجرور في قوله للهجر وهما كالكلمة الواحدة، وذلك لضرورةٍ شعرية. 
الحادي عشر: تقديم المعطوف على المعطوف عليه كقول الأحوص:
	ألا يا نخلةً من ذات عرقٍ  

	*
	عليك ورحمة الله السلامُ



قد قدم المعطوف مع حرف العطف على المعطوف عليه، والأصل: عليك السلام ورحمة الله، سلك الشاعر هذه الطريقة؛ حيث لم يمكنه غير هذا لضيق المكان لضرورة شعرية. 
الثاني عشر: تسكين المتحرك وتحريك الساكن كقول أبي العلاء المعري -وقد أسكن جيم "رَجُل"-: يقول وقد يقال عِثَار الرِّجْل إن عَثَرَتْ، وَلَا يقال عَثَارُ الرَّجْلِ إِنْ عَثَرَ، وهذا كثير في ضمير الغائب والغائبة كقول الشاعر -وقد أسكن الهاء في هو-:
	فالدر وهو أجل شيءٍ يقتنى  

	*
	ما حطَّ قيمته هوان الغائص



وأيضًا كقوله -وقد حرك الهاء الساكنة في الزهر-: 
	تبقى صنائعهم في الأرض بعدهم  

	*
	والغيث إن سار أبقى بعده الزهر



والقياس أن يقول: والزهر، لجأ الشاعر إلى ذلك لضرورة شعرية ومنه قول ابن الجوزي -وقد حرك لام حلم-:
	تبًا لطالب دنيا لا بقاء له

	*
	كأنما هي في تصريفها حُلُمُ



والقياس حلم لجأ الشاعر إلى ذلك لضرورة شعرية 
الثالث عشر: رفع الفعل بعد "أن" كقول الشاعر:
	أن تقرآن على أسماء ويحكما  

	*
	مني السلام وألا تبلغا أحدًا



في هذا البيت أبقى الشاعر على النون في تقرآن والقياس: "أن تقرءا" بحذف النون لجأ الشاعر إلى ذلك لضرورة شعرية
الرابع عشر: تذكير المؤنث كقول الشاعر:
	مشينا كما اهتزت رياح تسفهت  

	*
	أعاليها مر الرياح النواسمِ



الشاعر هنا أنث الفعل تسفهت مع أن الفاعل مر مذكر، وذلك لضرورة شعرية.
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