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خلاصة—هذا البحث يتحدث عن  الكامل المجزوء
الكلمات المفتاحية: الكامل-المجزوء
I. المقدمة
الحمد لله الذي خلق الإنسان وعلمه البيان وفضله على سائر الأنام والصلاة، والسلام على سيدنا محمد النبي الأمي وعلى آله وأصحابه الكرام أما بعد فهذا البحث يتحدث عن الكامل المجزوء
II. موضوع المقالة 
المجزوء  الكامل عروض واحدة صحيحة، ولها أربعة أضرب نعرض لها فيما يأتي.

الضرب الأول: عروض مجزوء صحيحة، وضربها صحيح مثلها، ومنه جاء قول الشاعر: 
	الناس في غفلاتهم

	*
	ورحى المنية تطحن



تقطيع البيت: أنناس في/ غفلاتهم/ ورحى المني/ يةُ تطحنو.
نقابل التقطيع بالتفعيلات: أنناس في/ متفاعلن/ غفلاتهم/ متفاعلن/ ورحلمني/ متفاعلن/ ية تطحنو/ متفاعلن. كما هو واضح: العروض مجزوءة صحيحة، وأيضًا الضرب مجزوء صحيح، التفعيلة الأولى دخلها الإضمار بتسكين الثاني المتحرك من "متفاعلن" ومنه قول الشاعر:
	وإذا افتقرت فلا تكن

	*
	متجشعًا وتجملِ



تقطيع البيت: وإذ فتقر/ ت فلا تكن/ متجشعن/ وتجملي/ وإذا افتقر/ ت فلا تكن/ متفاعلن/ متجششعن/ متفاعلن/ وتجمملي/ متفاعلن. البيت كما رأينا: صحيح العروض والضرب، ومنه قول الشاعر:
	قل ما بدا لك وافعلِ

	*
	واقطع حبالك أو صلِ



تقطيع البيت: قل ما بدا/ لك وفعلي/ واقطع حبا/ لك أو صلي. كما رأينا: قل ما بدا/ متفاعلن/ لك وفعلي/ متفاعلن/ وقْطع حبا/ متْفاعلن/ لك أو صلي/ متفاعلن. فهنا العروض صحيحة والضرب صحيح غير أن التفعيلة الأولى دخلها الإضمار بتسكين الثاني المتحرك. 
الضرب الثاني: العروض مجزوءة صحيحة، والضرب مذيل، ومنه جاء قول الشاعر:
	أبنيتي لا تجزعي

	*
	كل الأنام إلى ذهاب



أبنييتي/ متفاعلن/ لا تجزعي/ متفاعلن/ كلْلِلْأَنَا/ متفاعلن/ م إلى ذهابْ/ متفاعلان. كما رأينا: البيت من مجزوء الكامل، العروض صحيحة والضرب مذيل، نذكركم التذييل؛ ما هو التذييل؟ التذييل علة من علل الزيادة، وهو زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع، "متفاعلن" بالتذييل تصير "متفاعلان" فكما رأينا هنا العروض صحيحة أتت على "متْفاعلن" نعم دخلها الإضمار، ونحن نعلم أن الإضمار زحاف مفرد غير لازم، العروض تعتبر صحيحة، أما الضرب فدخله التذييل، والتذييل علة من علل الزيادة إذا عرض لزم، ومنه جاء قول الشاعر:
	جدث يكون مقامه

	*
	أبدًا بمختلف الرياح



تقطيع البيت: جدثن يكو/ ن مقامهو/ أبدن بمخ/ تلفررياحْ. 
نقابل التقطيع العروضي بالتفعيلات العروضية: جدثن يكو/ متفاعلن/ ن مقامه/ متفاعلن/ أبدن بمخ/ متفاعلن/ تلفررياحْ/ متفاعلانْ البيت من مجزوء الكامل؛ العروض صحيحة، والضرب مذيل. 
الضرب الثالث: العروض مجزوءة صحيحة، والضرب الثالث المقطوع، ومنه قول الشاعر:
	وإذا همُ ذكروا الإسا

	*
	ءة أكثروا الحسنات



تقطيع البيت: وإذا همو/ متفاعلن/ ذكرُلإسا/ ءة أكثرل/ متفاعلن/ حسناتي متفاعلْ. البيت هنا مدور كما رأينا، وإذا هم ذكروا الإسا/ ءة أكثروا الحسناتِ؛ العروض مجزوءة صحيحة، والضرب جاء مقطوعًا؛ ما هو القطع؟ القطع علة من علل النقص، والقطع هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين متحركه "متفاعلن" بالقطع تصير "متفاعل". 
الضرب الرابع: العروض مجزوءة صحيحة، وضربها المرفل، الترفيل: علة من علل الزيادة، الترفيل: زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع، ومنه جاء قول الشاعر: 
	وإذا أسأت كما أسأت

	*
	فأين فضلك والمروءةْ



والبيت هنا أيضًا مدور، وتقطيعه هكذا: وإذا أسأ/ ت كما أسأ/ ت فأين فض/ لك والمروءةْ، نقابل التقطيع بالتفعيلات: وإذا أسأ/ متفاعلن/ ت كما أسأ/ متفاعلن/ ت فأين فض/ لك ولْمروءةْ/ متفاعلاتنْ. الشاهد: هنا الضرب أتى مرفلًا، والترفيل -كما قلنا-: هو زيادة سبب الخفيف على ما آخره وتد مجموع، وهذه الصورة نادرة في مجزوء الكامل، لا نكاد نعثر منها على شيء ذي بال في الشعر القديم، 
خاتمة:
أولًا: صفوة القول أن الكامل التام إذا كانت عروضه صحيحه فقد يكون ضربه صحيحًا أو مقطوعًا أو أحذًّا مضمرًا، إذا كانت العروض حذاء ضربها أحذ مثلها أو أحذ مضمر، هذا في الكامل التام، أما الكامل المجزوء له عروضٌ صحيحة ولها أربعة أضرب: صحيح، مذيل، مقطوع، مرفل. 
ثانيًا: يدخل هذا البحر من الزحاف "الإضمار" وهو سكون تاء "متفاعلن" فتصير بالإضمار "متْفاعلن" ويكثر ذلك في بحر الكامل، فقال العروضيون: إنه حسن. ويدخل بحر الكامل من علل النقص القطع والحذذ، والقطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله، والحذذ هو إسقاط الوتد المجموع من متفاعلن، ومن علل الزيادة التذييل والترفيل، وعرفنا أن التذييل والترفيل علتان من علل الزيادة، التذييل: هو زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع، والترفيل زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع، وهذه أهم ما يعتري هذا البحر من زحاف أو علل. 
ثالثًا: مطلع القصيدة غالبًا ما تتفق عروضه مع ضربه في الوزن؛ زيادة أو نقصًا والروي، سواء وافق صورة الأوزان التي سبق ذكرها أم اختلفت، وذلك للتصريع، ومثال الاتفاق في العروض والضرب مع الزيادة قول الشاعر:
	أنا مصدر الكلم البوادي

	*
	بين المحاضر والنوادي



تقطيع البيت: أنا مصدرلْ/ متفاعلن/ كلملبوادي/ متفاعلاتن/ بينَلمحا/ متفاعلن/ ضر وننوادي/ متفاعلاتن. وجدنا العروض هنا أتت: "متفاعلاتن" والضرب كذلك أيضًا أتى متفاعلاتن، ونحن نعلم أن العروض لا يدخلها الترفيل، ولكن دخل الترفيل هنا لماذا؟ للتصريع يتم ذلك في البيت الأول أو البيت الثاني من القصيدة، ثم يعود الشاعر إلى التفعيلة الأصلية، ومثال الاتفاق في العروض والضرب بالنقصان قول الشاعر:
	وُلِدَ الهدى فالكائنات ضياءُ

	*
	وفم الزمان تبسم وثناءُ



نرى هنا البيت من الكامل، ونرى العروض أتت على وزن "متفاعلْ" دخلها القطع، ونحن نعلم أن القطع لا يدخل عروض الكامل، ولكن متى يدخلها؟ في حالة التصريع فحسب.  
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