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خلاصة—هذا البحث يتحدث عن  تدريب علي الكتابة العروضية والتقطيع
الكلمات المفتاحية: الكتابة-العروضي-التقطيع
I. المقدمة
الحمد لله الذي خلق الإنسان وعلمه البيان وفضله على سائر الأنام والصلاة، والسلام على سيدنا محمد النبي الأمي وعلى آله وأصحابه الكرام أما بعد فهذا البحث يتحدث عن  تدريب علي الكتابة العروضية والتقطيع
II. موضوع المقالة 
تحذف همزة الوصل؛ إذا لم تكن في بدء الكلام، فإن جاءت في بدء الكلام وجب إثباتها، كما في قول الشاعر:
	السَيفُ أَصدَقُ أَنباءً مِنَ الكُتُبِ

	*
	في حَدِّهِ الحَدُّ بَينَ الجِدِّ وَاللَعِبِ



يكتب عروضيًّا هكذا: "أَسْسَيْفُ أَصْدَقُ أَنْبَائَنْ" -كما رأينا- همزة الوصل أتت أول الكلام، فكان لا بد من إثباتها، ولكن اللام هنا لام شمسية، فكانت النتيجة حذفنا اللام الشمسية، أثبتنا ألف الوصل؛ لأنها جاءت في بدء الكلام، لكننا حذفنا اللام الشمسية، أما باقي همزات الوصل في هذا البيت، فإنها تُحذف، فتحذف همزة "الكتب، الحد، الجد، اللعب" لأن كل واحدة منهن وقعت في وسط الكلام، يُحْذَفُ أيضًا كما قلنا يحذف- حرف المد في آخر الكلمة؛ إذا جاء بعده ساكن؛ سواء كان في اسم أو فعل أو حرف، ولنقرأ هذا البيت:
	إِذَا كُنْتَ فِي كُلِّ الْأُمُورِ مُعَاتِبًا

	*
	صَدِيقَكَ لَمْ تَلْقَ الَّذِي لَا تُعَاتِبُهْ



بالموازنة تلاحظ ما يلي: لام كلّ مشددة، فكتبتْ لامين؛ حرفين متماثلين، همزة الوصل في كلمة الأمور، حذفت؛ لوقوعها في وسط الكلام، رسمت تنوين في كلمة "معاتبًا" نونًا ساكنة، همزة الوصل في كلمة "الذي" حذفت، كتبت لامها مرتين؛ لأنها مشددة، في قول الشاعر:
	فَعِشْ وَاحِدًا أَوْ صِلْ أَخَاكَ فَإِنَّه

	*
	مُقَارِفُ ذَنْبٍ مَرَّةً وَمُجَانِبُهْ



يكتب عروضيًّا: فَعِشْ وَاحِدَنْ، وهنا التنوين أثبتنا النون، رسم التنوين في كلمة واحدًا نون ساكنة، وفي قوله: "فإنه" زيادتانِ؛ الأولى؛ فك النون المشددة إلى نونين، والثانية: إثبات واو بعد الهاء؛ لإشباع الضمة التي بنيت عليها في قوله: "فإنه". وفي قول الشاعر:
	إِذا أَنتَ لَم تَشرَب مِرارًا عَلى القَذى
إِذا أَنتَ لَم تَشرَب مِرارًا عَلى القَذى
	*
	ظَمِئتَ وَأَيّ الناسِ تَصفو مَشارِبُه



تلاحظ في هذا البيت الآتي: رُسِمَ التنوين في كلمة مرارًا نونًا ساكنة، عبارة "على القذى" حذف حرف المد الذي في آخر "على" كما حذفت همزة الوصل فتكتب هكذا: "علَلْقذى" و"أيْيُنْنَاسِ" فكت الياء المشددة، فصارت ياءين ثم حُذِفَتْ همزة الوصل واللام الشمسية، وفُكَّتِ النُّونُ المشددة في كلمة الناس فكتبت نونين الحرف المشدد حينما نفكه؛ ما الذي يحدث؟ الحرف الأول ساكن والثاني متحرك، وفي قول الشاعر:
	وَمَن ذا الَّذي تُرضى سَجاياهُ كُلُّها

	*
	كَفى المَرءَ نُبلًا أَن تُعَدَّ مَعايِبُهْ



تلاحظُ في هذا البيت ما يأتي: وفي عبارة "كفى المرء" حذف حرف المد في آخر الفعل كفى، وحذفت همزة الوصل من المرء، ورسمت هكذا: "كفَلْمَرْء" والتنوين في كلمة "نبلًا" رَسمت نونًا ساكنة "نُبْلَنْ" الدال المشددة في آخر الفعل "أن تعد" فككنا الإدغام، فصارت دالين، الأول ساكن والثاني متحرك.
تدريبات على التقطيع العروضي:
التقطيع –لغة-: تجزئة الشيء أجزاء، وعند العروضيين تجزئة البيت من الشعر بمقدار من التفاعيل التي يوزن بها بعد قراءته وتأمله لمعرفة البحر الذي جاء عليه بوجه عام.
فالتقطيع إذن مصطلح عروضي، يراد منه تقسيم البيت إلى مقاطع صوتية عروضية، والمقطع الصوتي العروضي يتكون من حركة وسكون في السبب الخفيف، أو حركتين في السبب الثقيل، أو من حركتين فسكون في الوتد المجموع، أو من حركة فسكون فحركة في الوتد المفروق، ولهذا إذا طُلِبَ منك أن تقطِّع بيتًا من الشعر فعليك أن تقسمه إلى المقاطع، والسامع يدركها من كلامك، لكن القارئ لا يعرفها إلا بالكتابة، ولهذا اصطلح العروضيون كتابة هذه المقاطع بالشرطة والدائرة الصغيرتين "/5" وهو الغالب، ويتم هذا بتعويض أي حرف متحرك عليه ضمه فتحة كسرة بهذا الخط المائل"/" خط مائل صغير، وتعويض الحرف الساكن بهذه الدائرة الصغرى "5" ثم انظر في هذه الحركات والسكنات، وكوِّن منها مجموعات متماثلة، وقابلها بوزنها الذي يدل عليها، اعتمد على تقطيع البيت بنغمات منتظمة، فيسهل عليك التقطيع، مثال ذلك قول الشاعر:
	يا صاحب الهمِّ إن الهم مُنْفَرِجٌ

	*
	أبشر بخير فإن الفارج الله



البيت يقطع هكذا:
يَا صَاحِبَلْ/ هَمم إِنْ / نَلْهَم مُنْ/ فَرِجٌ
/5/5//5 /5//5 /5/5//5 ///5
أَبْشِرْ بِخَيْ/رن فَإِنْ/ نَلْفَارِجَل/ لّاَهُ
/5/5//5 /5//5 /5/5//5 /5/5
مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فعلن/ مستفعلن/ فاعلن/ مستفعل/ فاعلْ
ويستحسن في التقطيع؛ ليكون سهلًا ميسورًا أن تسبقه كتابة عروضية -أي كتابة البيت أولًا بالخط العروضي- ومثال ذلك:
	وإذا صحَوْتُ فما أقصِّرُ عن ندى

	*
	وكما علمتِ شَمائلي وتكرُّمي



يكتب بالخط العروضي حركات وسَكَنَات؛ الحرف المتحرك متحُرِّكَ بالضمة، متحرِّكٌ بالفتحة، متحرك بالكسرة، يقابل بشرطة "/" الحرف الساكن، ساكن بالواو، ساكن بالياء، ساكن بالألف، الحرف نفسه ساكن يقابل بدائرة صغيرة "5" في هذا البيت إذ أردنا أن نقطعه يكون هكذا:
وإذا صحو/ ت فما أقص/ صر عن ندى/ وكما علمْ/ تَ شمائلي/ وتكرمي
وزن هذا البيت:
مُتَفَاعِلُنْ متفاعلن متفاعلن/ متفاعلن متفاعلن متفاعلن.
وهذه الأجزاء من التفعيلات من مكونات بحر الكامل.
فيكون البيت من بحر الكامل، وقد عرفت ذلك بعد الخط العروضي، والتقطيع، والوزن، وإذا لاحظت نقصًا أو زيادةً في إحدى التفعيلات التي يوزن بها البيت فلا تنزعج، وسِرْ في طريقك على بركة الله يستقم لك الأمر، وإذا وجدت في أثناء الوزن أن تفعيلة قد استقامت مرة، ولم تستقم أخرى، فاذهب إلى غيرها، وسجِّل أمامك كل ما يستقيم أمره؛ حتى يستبين لك الطريق، وبتكرار التقطيع والوزن ومعرفة البحر تتكون عندك أذن موسيقية، تدرك بها نغمة البيت الصوتية، فتعرف بحره دون حاجة إلى التقطيع، والوزن.
واعلم أنك إذا استوعبت أوزان البحور المختلفة، وتذوقت تفعيلاتها، ودربت نفسك عليها، كان من الميسور عليك -إن عرضت لك أي قصيدة- أن تعرف بحرها باتباع الخطوات الآتية:
أولًا: تكتب البيت كتابة سليمة مضبوطة.
ثانيًا: تعيد كتابة البيت كتابة عروضية.
ثالثًا: تترجم هذه الكتابة إلى حركات وسكنات.
رابعًا: ثم تعرض حركات السطر الأول وسكناته بترتيبها على أوزان وتفعيلات البحور المختلفة المحفوظة لديك عندئذٍ، وتستبعد الأوزان التي لا تناسب توارد حركات وسكنات هذا البيت، وتلتمس التفعيلات التي تنطبق مع ما أمامك، فتضع يديك بيقين على البحر المنشود، وتلتمس التفعيلات التي تنطبق مع ما أمامك ثم تضع الفواصل بين مكونات كل تفعيلة والتفعيلة الأخرى، وفواصل أخرى بين مقاطع الكلمات الأصلية للبيت، فتكون حينئذٍ قد قسمته إلى مقاطع وتفعيلات موزونة.
ونطبق هذا الكلام بخطواته على بيت آخر من الشعر، وليكن قول قطري بن الفجاءة:
	فَصَبرًا في مَجالِ المَوتِ صَبرًا

	*
	فَما نَيلُ الخُلودِ بِمُستَطاعِ



تقطيعها، بالكتابة العروضية: فصبرن في/ مجال المو/ ت صبرن/ فما نيلل/ خلود بمس/ تطاعي.
نعرض هذا الهيكل على تفعيلات الشطر الأول من كل بحر، فنجد الطويل: "فعولن مفاعيل" وهذا لا يتفق مع بيتنا كما ترى.
ونجد المديد "فاعلاتن فاعلن" وهذا لا يتفق مع بيتنا أيضًا، ثم نعرضه على البسيط الذي تفعيلاته "مستفعل فاعلن" فنجده لا يتفق مع هذا البيت كذلك.
ثم نأتي البحر الرابع، وهو بحر الوافر الذي تفعيلاته "مفاعلتن مفاعلتن" وحين تسكين الخامس يكون "مفاعلْتن مفاعلْتن" فنجد هذا الوزن ينطبق على البيت المعروض، فنحكم بأنه من البحر الوافر، ويكون تقطيعه وتفعيلاته كالآتي:
فصبرن في/ مفاعلتن/ مجال المو/ مفاعلتن/ ت صبرن/ مفاعلْ/ فما نيللْ/ مفاعلتن/ خلود بمس/ مفاعلتن/ تطاعي. مفاعلْ/ ومفاعل تحوَّل إلى "فعولن" 
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